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ANTROPOLOGIA UCZUC 1 ZMYSLOW

Prezentowany jedenasty numer ,,Literaturoznawstwa” wkomponowuje si¢ w tendencje
dominujgce we wspodtczesnym dyskursie humanistycznym. Stanowi zbior prac przybli-
zajacych, charakteryzujacych, oceniajacych réznorodne zjawiska i dokonania literackie
realizujagce model rozumienia tekstu jako kulturowo uwarunkowanego wypowiadania
ludzkiego doswiadczenia!. Skupia si¢ na istotnych tematach ewokowanych problematyka
zmystowosci, afektow, konceptualizowania sensualnej percepcji, jej psychosomatycznego
uwarunkowania; rozpoznaje kategorie konstytuujace kondycj¢ cztowieka/podmiotu w ra-
mach szeroko rozumianego antropomorficznego porzadku. Analizuje artystyczny ksztatt
tekstu w bezposrednim nawigzaniu do kontekstoéw poznawczo-estetycznych i ich dyna-
miki. Interpretacja, konkretyzujac specyfike poetyki utworow, odstania w nich réwniez
narzedzie rozpoznawania, ukonkretniania charakteryzujacych si¢ rownoczesna staloscia
i labilnos$cig aspektow ksztattowania rozumienia siebie 1 $wiata poprzez akcentowanie
subiektywnos$ci zmystowego wyposazenia, jego powigzania z refleksja, Swiadomoscig
i umiejetnoscia kreowania map umystowych?.

Antropologizujaco ukierunkowana refleksja literaturoznawcza, notujac ztozonos$¢ ba-
dania inspirowanego wzajemnym powinowactwem roznorodnych dyscyplin, respektuje
w szczegblnosci antropologie kultury i filozofii. Objasniajac strukturalne i pozaformalne
wymiary dzieta literackiego, $ledzi meandry subiektywnych uobecnien ludzkiego doswiad-
czenia. Charakteryzuje m.in. cielesne, zmystowe doznawanie, mechanizmy ksztatltowania
wspolnoty ze §wiatem, poszukiwania w nim jednostkowej i/lub zbiorowej odrebnosci,
koncentruje si¢ na przemianach definiowania jednostkowej i/lub grupowej obecnosci,
ich kulturowych uwarunkowaniach. W specyficznie literackich konstruktach, pojeciach,

I R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Warszawa 2012.
2 M. Rembowska-Pluciennik, Poetyka i antropologia, [w:] E. Kosowska, A. Gomota, E. Jaworski (red.),
Antropologia kultury — antropologia literatury. Na tropach koligacji, Katowice 2007.
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kategoriach dostrzegajac znaczace ,,reprezentacje wiasnosci psychofizycznych cztowieka
i regut dziatania jego umyshu’, otwierajgc sie na eksponowanie znaczen implikowanych
konfrontacja wymiaru artystycznego, kulturowego, antropologicznego i innych pokrew-
nych dyscyplin, argumentuje nowe zasady redefiniowania podmiotowego do§wiadczenia.

Ten model odczytania literatury realizuja zaproszeni do wspottworzenia obecnego nu-
meru czasopisma badacze, ktorzy, reprezentujac rézne szkoty metodologiczne i krytyczne,
wieloaspektowo uaktualniajg mozliwosci inspirowane mariazem dyskursu antropologicz-
nego i literaturoznawczego. Podkreslajac inkluzyjnosé badan, poddajac ogladowi zarowno
teksty wspotczesne, jak i z odlegltych epok oraz réznych dziedzin twoérczosci literackiej,
charakteryzujg artystyczne, jezykowe profilowanie cielesnej egzystencji, sensualne;j
percepcji, odstaniajg role emocji, uczu¢, ich wptyw na konstytuowanie podmiotowe;j
$wiadomosci, jej rozwoj i przemiany. Sygnalizujg artykulacje wrazen zmystowych, soma-
tycznych napi¢é, ich wielopostaciowos$¢ i nawarstwienie, tworzenie, a takze oscylowanie
miedzy poszukiwaniem odrgbnosci i wspolnotowosci, zakorzenieniem i wyalienowaniem.

Podejmujac ukierunkowany antropologicznie namyst nad ksztattem sygnalizowane;j
problematyki, odnotowujac konkretyzacje zréznicowanych jezykow badawczych, pro-
jektuja 1 potwierdzajg istotnos¢ obserwowanego we wspotczesnej humanistyce przekie-
rowania poznawczych paradygmatow.

BIBLIOGRAFIA

Nycz R., Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosc — literatura, Warszawa 2012.

Rembowska-Ptuciennik M., Poetyka i antropologia, [w:] E. Kosowska, A. Gomota, E. Jaworski
(red.), Antropologia kultury — antropologia literatury. Na tropach koligacji, Katowice 2007.

Beata Morzynska-Wrzosek
redaktor naczelna

3 Tamze, s. 95.
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Ireneusz Szczukowski
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

,RZUCZE TO 0KO NA ZWIERCIADLO CIALA
JEZUSOWEGO”. WOKOL KAZAN O PIACI ZMYSEACH
CIALA LUDZKIEGO SAMUELA WYSOCKIEGO

W badaniach nad kulturg doby baroku pojawia si¢ trafne przekonanie, ze sfera zmystow
odgrywata niezwykle wazng role w sposobie postrzegania Swiata, stanowita nie tylko
zrédlo jego percepcji, ale rozstrzygata o ksztatcie dziet literackich odwotujacych sie do
,oka” czy ,,ucha” odbiorcy'; decydowata wreszcie o deskrypcji sacrum i profanum, ktora
laczyta si¢ z jako$ciami sensualnymi, angazujacymi ,,catego” cztowieka w jego skompliko-
wanej strukturze bytu cielesno-duchowego. To przede wszystkim Mirostawa Hanusiewicz
zauwazyla, ze barokowy §wiat iluzji i ol§nien naznaczyt literatur¢ XVII wieku, w ktorej
doswiadczenie religijne wyrazano za pomocg logiki zmystowych wrazen?.

Te logike odnajdujemy nie tylko w tekstach poetyckich czy prozatorskich, ale w licz-
nych kazaniach doby baroku czy czasow saskich, w ktorych tematyka ludzkich zmystow
nader czgsto pojawia si¢ w moralizatorskich uwagach odsytajacych zarowno do zrézni-
cowanych konfiguracji semantycznych, jak i do zadomowionych w kulturze wczesnono-
wozytnej trybow postrzegania ludzkiej sensualno$ci’. Celem niniejszego artykutu bedzie
zatem analiza mow koscielnych O pigci zmystach ciata ludzkiego Samuela Wysockiego
(zyjacego w latach 1706—1771 pijara, krakowskiego 1 warszawskiego kaznodziei oraz
nauczyciela gramatyki i retoryki), ktore doskonale uwidaczniajg postrzeganie sfery
sensualnej w dyskursie kaznodziejskim oraz ukazujg, do jakich narzedzi perswazyjnych

! Zob. np. H. Dziechcifiska, Oglgdanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski, Warszawa 1987.
2 M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998.
3 Zob. B. Cieszynska, Okna duszy. Pig¢ zmystow w literaturze barokowej, Bydgoszcz 2006.
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czy regut interpretacyjnych odnosit si¢ barokowy predykant, budujac cykl swych tema-
tycznych oracji.

Na poczatku nalezy zaznaczy¢, ze mowy Wysockiego zawarte zostaty w zbiorze Ad-
went z postem kazaniami o Sqdzie BoZzym, mece Panskiej, o pokucie, umartwieniu pigciu
zmystow i inszych prawdach wiary chrzescijanskiej [...] (Warszawa 1749) 1 jak tatwo si¢
domysli¢, wpisuja si¢ w schemat oracji zwiazanych z okresem Wielkiego Postu. Zarowno
tematyka omawianych tekstow, jak i ich ksztalt zdradzaja swe zakorzenienie w 6wczesnych
sztukach przepowiadania warunkujgcych i wyznaczajgcych zasady predykanckich dziel*.

Kaznodzieja buduje swe mowy, rozktadajac je na dwie czesci — ,,punkty”, jak sam za-
znacza, ktorych celem jest rozwazenie znaczenia zmystow w kontek$cie pasji Chrystusa.
Dokonuje zatem swoistej archeologii grzechu, siggajac do Ksiegi Rodzaju, sceny zaist-
nienia pierworodnej zmazy. To zawarty w tej ksigdze opis rajskiego ogrodu, ze wzgledu
na swoj potencjat imaginatywny i dyskursywny, stanowit doskonaly przedmiot inwencji,
a opalizujacy swym sensualnym ksztattem owoc jabtka wzmagat moralistyczne przestrogi
przed sfera zmystow, w ocenie ascetow niejednoznaczna, kierujaca cztowieka ku temu,
co ziemskie i zarazem $miertelne’. Tak tez czyni Wysocki, wyzyskujac stereotypowy
watek zerwania ,.kgska” z drzewa zywota, ngcacego swym powabem, ale ukrywajacego
»wszystkie jady, zadta, trucizny, bole, zgryzoty, niesmaki, obrzydliwosci wszystkich
grzesznikow”®. Jabtko jest zatem symbolicznym siedliskiem grzechu, przyczyng wszel-
kich utrapien cztowieka.

W dramacie upadku, wyjscia z Edenu, uczestniczyty ludzkie zmysty, ktore nie poddane
kontroli rozumu staty si¢ grozne dla ludzkiej istoty. To wtasnie niebezpieczenstwo sfery
sensualnej, ktore ujawnia juz archetypiczna scena biblijna, stanie si¢ wiodgcym tematem
kazan Wysockiego. W nawigzaniu do skonwencjonalizowanych chrze$cijanskich koncep-
tow, mowiacych o rozpadzie harmonii cztowieka, bytu sktadajacego sie z duszy i ciata,
predykant definiuje zmysty w nastepujacy sposob:

Te¢ to sg szkapy szalone, zmysly ciala, ktore zrzuciwszy wedzidto i hamulec task Bo-
skich, zwaliwszy jezdZzca rozum i pamie¢, leca na oslep i wywrot z drogi prawdy na

4 Warto w tym miejscu wskazaé, ze na gruncie homiletyki powstato obszerne studium poswigcone Samuelowi
Wysockiemu — zob. J. Bak, Wady ganione i cnoty zalecone w spusciznie kaznodziejskiej Samuela Wysockiego, Kalisz
2002. Studium to wskazuje jednak na ograniczenia samej lektury homiletycznej, traktujacej czgsto kazanie jako
,,odbicie” problemoéw danego spoteczenstwa czy przekaz okreslonych wartosci. Jednoczenie pomija samg materi¢
konstrukcyjna, stuzaca perswazji, czy zawarte w nim pole odniesien do obiegowych przeswiadczen i wyobrazen.
W niniejszym szkicu podazam za metodologicznymi ustaleniami (odwotujacymi si¢ cho¢by do historii mentalno$ci
czy szeroko rozumianej antropologii kultury umozliwiajacej rekonstrukcje danej formacji kulturowej w odwotaniu
do jej warstwy symbolicznej czy semiotycznej), ktore obecne sa w nastepujacych pracach, powstatych na grun-
cie nieklasycznej historiografii i ktére dotycza kaznodziejstwa: J.A. Drob, Trzy zegary. Obraz czasu i przestrzeni
w polskich kazaniach barokowych, Lublin 1998; T. Gatwiaczek, Ksztattowanie mentalnosci chrzescijanina w swietle
kazan dominikanskich czasow saskich, Torun 2009; F. Wolanski, Kaznodziejstwo bernardynskie w staropolskim
systemie komunikacji spotecznej schytku epoki saskiej. Studium ksztaftowania wyobrazen i postaw, Torun 2012.

5 Zob. rozbudowana interpretacje jabtka jako ,.hieroglifu rozkoszy” — P. Camporesi, Laboratoria zmystéw,
Gdansk 2005, s. 5-33. Zob. tez B. Cieszynska, Drzewo zycia — owoc poznania. Z zagadnien staropolskiej symboliki
owocu, [w:] A. Martuszewska (red.), Literacka symbolika roslin, Gdansk 1997, s. 53-67.

¢ S. Wysocki, Adwent z postem kazaniami o sqdzie Bozym, mece Panskiej, o pokucie, umartwieniu pigciu
zmystow [...], Warszawa 1749, s. 386.

_10_



,Rzutze to oko na zwierciadto ciata Jezusowego"...

droge ktamstwa, z drogi zbawienia na drogg zguby. Ci to sg wodziciele czy zwodzicie-
le, za ktoremi na wszelkie swawole, rozpusty, zbrodnie, $lepa idzie wola’.

Wysocki wykorzystuje w sposob stereotypowy konterfekt konia jako alegori¢ chuci,
nieokietznanych pragnien w kontekscie antropologii moéwigcej o podporzadkowaniu
namigtnos$ci i woli rozumowi. Dokonuje zatem hierarchizacji wladz cztowieka, a wyzy-
skana alegoria dwoch drog zycia podkresla perswazyjnos¢ samego tekstu, ktérego celem
jest ukazanie i ,,dowodzenie”, ze zmysly sa zar6wno nieprzyjacielem ,,Chrystusa, duszy
i zbawienia”, jak i ,,autorami meki i $mierci niewinnego Jezusa™®. Nie oznacza to jednak,
ze autor tylko potepia sfere sensualng, ale zgodnie z chrzescijanskg wizja czlowieka
wzywa do jej okielznania, co jednoznacznie wigze si¢ z ,,usprawnieniem”, zmystow
wewngetrznych — przynalezacych do sfery duszy®. Brak pasji i namigtnosci prowadzi ku
upragnionej ataraksji, otwiera na kontemplowanie prawd religijnych.

Zanim nastapi konwersja ,,apetytu” rzeczy skonczonych na wieczne, nalezy okietzna¢
poruszenia ciata, ktére po grzechu pierworodnym wymknely si¢ wladzy rozumu i sity
woli. Wysocki bedzie zatem w swych kazaniach apelowal do odbiorcy, by pamietajac
o okresie postu, przeksztatcil i przemodelowat swe zycie.

,,0ko” 1 ,,ucho”, ,,smakowanie”, dotyk, wreszcie wech to emisariusze $wiata i szata-
na — odwiecznych, metafizycznych nieprzyjaciot duszy cztowieka. Pierwszym zmystem,
ktorym zajmuje si¢ Wysocki, jest smak. Dokonujac jego ekspozycji (liczne personifikacje),
ukazuje jego zgubny wptyw na cztowieka. Zmyst smaku skojarzony zostat, co wydaje
si¢ oczywiste, z obzarstwem (gula), wchodzacym w sktad peccata capitalia'. Ulegtosé¢
wobec tego zmystu spowodowata, ze Adam 1 Ewa ztamali zakaz postu, zrywajac jabtko
i tym samym zostali zmuszeni do opuszczenia mitycznego Edenu''. Od tego momentu
w dziejach $wiata dokonuje si¢ nieustajaca rebelia sfery ciata wobec ducha. W wypowiedzi
Wysockiego, opartej na hiperbolach i figurze gradacji, czytamy:

Ktoz prawa, ustawy, swigte Kosciota gwalci obyczaje? Smak niepowsciagliwy.
Kto posty, wigilije, suche dni przeciw przykazaniom, naukom wiary, przykladom
Chrystusowym znosi? Smak bez pomiarkowania wyuzdany. Kto do Stolice Apo-

7 Tamze, s. 384.

8 Tamze, s. 384.

° Zagadnienie zmystow wewnetrznych i ich roli w poznawaniu $wiata i kontemplowaniu bostwa ma dtuga
tradycje filozoficzna i religijna. Zob. P.L. Gavrilyuk, S. Coakley, Duchowe zmysty. Percepcja Boga w zachodnim
chrzescijanstwie, Krakow 2014.

10 Zob. szerzej J.K. Golinski, Peccata capitalia. Pisarze staropolscy o naturze ludzkiej i grzechu, Bydgoszcz
2002, s. 197206, 283-287.

" Ten watek czgsto pojawia si¢ w pismach ascetycznych. Dla przyktadu warto siggnac¢ do sugestywnych fraz
Tertuliana: ,,Dlatego powinnismy jeszcze raz potwierdzi¢ koniecznos¢ przestrzegania postow, co probuje si¢ skrycie
niszczy€. [...] Bog zakazat Adamowi spozywac z drzewa poznania dobra i zta; [...] Adam [...] nie rozumiejac tego,
co nalezy do spraw ducha, fatwiej ulegt brzuchowi niz Bogu. Przytaknat raczej pokarmowi niz przykazaniu, za ceng
obzarstwa sprzedal zbawienie. Zjadl wige i zginal, a bytby zbawiony, gdyby powstrzymat si¢ od zjedzenia z jednego
mtodego drzewa [...]. Uwazam zatem, ze od samego poczatku zabdjcze obzarstwo, powinno by¢ karane torturami
glodu. Nawet jesli Bog nie nakazat zadnych postow, pokazuje, dlaczego Adam stat si¢ Smiertelny. Ten, ktory popet-
nit grzech, pozostawit nam remedium, ktére ma zrédto w naszym umysle. Ponadto gdybym mogt, w kazdej sytuacji
i w kazdym czasie uwazatbym pokarm za trucizng, a gtéd wziatbym za odtrutke — Tertulian, O poscie przeciw psy-
chikom, [w:] tegoz, Wybor pism 111, Warszawa 2007, s. 17.
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stolskiej, do biskupow [...] po dyspensy na rozwigztos¢ ztych chuci, na zniesienie
wstrzemigzliwosci, czesto bez potrzeby [...]? Smak rozkoszny. Kto teraz w Polsz-
cze piatki, soboty, w czwartkowe przemienil karnawaly? Smak bezbozny. Kto ze
dworéw, z miast umartwienie, wstrzemigzliwo$¢, trzezwosé staropolska obserwe
do zakondéw wypchnat? Smak rozpustny!'2.

Ukazanie tego zmyshu taczy si¢ z potgpieniem takomstwa i ,,pijatyk”, o ktérych wprost
pisze moralista: ,,Ten to jest zdradliwy Absalon smak ludzki, ktory in janua oris przecho-
dzace wdziecznie catujgc specjaly, tuczy zadze i cialo, aby dusze zabil”'®. Zwré¢my uwage
na zastosowanie tacinskiej metafory odnoszacej si¢ do zmystéw jako bramy, otworow
ciata, okien duszy, ktorych nalezy strzec, by nie ulec pozadaniu'. Czujnos¢ wobec sfery
sensualnej jest ostabiona nie tylko przez grzeszng kondycje cztowieka, ale rowniez przez
czynniki zewnetrzne, na przyktad ztagodzenie dyscypliny postne;j, za ktorg odpowiedzialni
sg rowniez kacerze — Luter i Kalwin, odrzucajacy zewnetrzny wymiar religijno$ci'®. We-
zwanie do praktykowania regut postnych jest punktem wyj$cia do zmagan z grzechami,
przekroczenia cielesnych pragnien i pozadan.

Tak mocno akcentowana sensualnos¢ w kulturze baroku wigzata si¢ z ostentacja i prze-
pychem, ktére byty akceptowane w obrebie kultu religijnego, ale pietnowane ze wzgledu
na umitowanie doczesnych rozkoszy. W tym kontekscie pojawia si¢ namyst Wysockiego
o zmysle powonienia. Predykant podkresla, ze zmyst ten jest pozyteczny, ale gdy

pod pretekstem potrzeby aptek, perfuméw, zakazane zazywasz proznosci, jezeli farb
zamorskich, bielidet szukasz na poprawe, na zamazanie urody, czyli zmazanie od Boga
stworzonej kompleksyji, stuchaj co o tym méwi Ztotousty Doktor [...]. Nic w oczach
boskich szpetniejszego, nic $wietym obrzydliwszego, nic do zguby blizszego nad dusze
w ciele pizmowym!S.

Kaznodzieja odwotuje si¢ do petryfikowanego kodu znaczen, ktory jest znany od czasow
pism apologetow chrzescijanstwa i Ojcow Kosciota. Ufundowany on jest na twierdzeniu,
ze $rodki upigkszajace, wszelki nadmiar, zbytek odwodza cztowieka od naturalnej prostoty,
moda moze doprowadzi¢ do nieskromno$ci i rozpusty!’.

Uzywanie ,,rozkosznych wonnos$ci” podlega moralnemu osagdowi i napietnowaniu.
Wysocki stosuje wiec egzempla, by na ich podstawie odstoni¢ marno$¢ doczesnych woni,
ktére doprowadzaja do upadku:

12°S. Wysocki, dz. cyt., s. 385.

3 Tamze, s. 385.

4 Zob. wigcej B. Cieszynska, Okna duszy..., dz. cyt., s. 21-34.

15 Dyskredytacja reformatorow i oskarzanie ich o ztagodzenie obyczajow to czgsto chwyt apologetyczny wyste-
pujacy w pismiennictwie katolickim. Szerzej na temat wizerunku Lutra i jego zwolennikéw zob. uwagi J. Tazbira,
Studia nad kulturq staropolskq, Krakow 2001, s. 85-109 (rozdz. Obraz heretyka i diabta w katolickiej propagandzie
wyznaniowej XVI-XVII w.).

16°S. Wysocki, dz. cyt., s. 392.

17 Zob. np. R. Ryba, Stroj i grzech —w swietle barokowych egzempléw, ,,Terminus” 2010, z. 1, s. 135-150; tejze,
Barokowe ,,ogony”, ,,muchy”, , dekolty”, [w:] A. Borkowski, M. Pliszka, A. Ziontek (red.), Czlowiek w literaturze
polskiego baroku, Siedlce 2007, s. 233-253. Nalezy doda¢, ze kobiece stroje, ,,pomady” i ,,pizma” byly przedmio-
tem satyr — zob. np. J. Lacznowolski, Nowe zwierciadlo, modzie dzisiejszego stroju akomodowane, Warszawa 2013.
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Mogtbym z hiszpanskich kronik Filipa Drugiego, krola hiszpanskiego pokazac, ktory
za podobne perfumy smrodliwym za zycia toczony robactwem, zeby je [...] obrzydzit
synowi, dobywszy raz gar$¢ robactwa spod purpury, z tym je pokazal upomnieniem:
[...] Patrz, co za skutek rozkosznych wonnos$ci'®.

Wykorzystany przyktad zbudowany jest na antytetycznym zestawieniu, ktore mozna
by wyrazi¢ stowami ks. J6zefa Baki: ,,Dzisiaj rozkosz i bogactwo,/ Jutro ropa i robactwo”
(Uwaga nikczemnosci swiata), czy: ,,Nic po stroju, cztek wor gnoju,/ Pompe zbrzydzi,
swiat ohydzi” (Uwaga damom)". Te rymowanki doskonale oddaja nie tylko materi¢ wy-
obrazeniowg poetyckich fraz, ale odstaniaja zamitowanie do gier stownych, opartych na
dosadnosci sformutowan i brutalizacji jezyka, od ktdrej nie stronili kaznodzieje. Wysocki
nieco dalej, odwotujac si¢ do starotestamentalnej historii o krélowej Jezabel®, pisze:

Patrzcie, jak ja Pismo $wigte maluje: [...] Umalowala oczy, glowe w pudry, w kwiaty
ustroita, wystawila si¢ na obludng przejezdzajacych pongte w okiennych ramach jak
cudowny na oftarzu obraz: [...] Dlugoz tej $wiata pigknosci? Zawotat Jehu boskim
tchnigty duchem: [...] Wionat i zwionat pudry gniewu Boskiego wicher, rozproszyt
utrefione wlosy, zrzucit z woniejacych pokojow do przesmiardlej gnojem kloaki?'.

Logika kaznodziejskiego wywodu jest prosta: im wiekszy splendor, utozsamiony
z iluzja, pozorem, fikcja, wreszcie grzechem, tym wigkszy rozpad.

Tak znamienne dla epoki baroku widzenie §wiata w horyzoncie vanitas taczyto si¢
réowniez z postrzeganiem i1 waloryzacja zmyshu wzroku. Od czaséw filozofii antycznej,
(zwlaszcza platonskiej), poprzez Sredniowiecze, az po Kartezjusza, figura oka byta znakiem
reprezentacji, obecnosci bytu. Takze dyskurs religijny chetnie wykorzystywat figure oculis
mentis, ktora kontrastowal zazwyczaj z metaforg ,,$§lepych oczu”, zamknigtych na Boska
iluminacj¢??. Wysocki, odwotujac si¢ do wyzej wzmiankowanej tradycji wyobrazeniowej,
ktora takze zaptadniata poezje¢ religijng, w tym emblematyke?, pisze:

Odwr6¢ oczy od $wiata i marnosci jego, na coz si¢ tak gleboko wlepiasz w doczesne
pozory, urody kompleksyje, [...] te cacka dziecinne? Czy bedziesz to na wieki widziat?
[...] Z cieniem to przemijajace, nie wieczyste obrazki, zedrze i zetrze te malowidta
$mierci reka, zasypie niepamigé $miertelnosci piaskiem, spetzng kolory powierzchow-
ne. O! Wielez $wiat widziat pulcheryji, ktorych cienia nie wida¢? Na co si¢ w zniko-
mych okazatodci $wiatowej zatapiasz splendorach, na toz oczy twe stworzone? Na
tymze widzeniu zawisto szczgécie zbawienia twojego??*

Stereotypowa topika wanitatywna shuzy ekspozycji mysli: zmyst wzroku moze ulec iluzji
nie tyle poznawczej, co moralnej, polegajacej na przekonaniu, ze splendor doczesnych

8°S. Wysocki, dz. cyt., s. 392.

19 Cyt. wg edycji: J. Baka, Uwagi, Lublin 2000.

20 Zob. 1K1l 16,31; 18,4; 13,19; 19,1-2; 21; 2 Krl 9, 30-37.

21 S. Wysocki, dz. cyt., s. 392.

2 Zob. M.P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza, Gdansk
1999, zwlaszcza s. 127-135.

2 Zob. np. B. Cieszynska, Okna duszy..., dz. cyt., s. 103-126.

2 S. Wysocki, dz. cyt., s. 405.
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»zabawek” moze ukontentowac cztowieka, co prawda, zanurzonego w skonczonosci, ale
dazacego do zjednoczenia z Bogiem?.

Kaznodziejska inwencja nie zatrzymuje si¢ tylko i wytacznie na aktualizowaniu kodu
vanitas, taczy si¢ z szerszym dyskursem moralistycznym pi¢tnujacym naturalne dgzenie
do przyjemnosci. Sfera zmystow powinna by¢ dyscyplinowana, podporzadkowana regule
postepowania, znanej z pism $§w. Augustyna, wedle ktorej cztowiek powinien uzywac tego
$wiata (uti), a nie rozkoszowac si¢ nim (firui)*. Wszelkie przywigzanie do przyjemnosci
prowadzi do grzechu, polegajacego na odwrdceniu si¢ od Stworcy. W tej optyce nalezy
spostrzegac¢ zmyst dotyku, o ktorym pisze rowniez Wysocki. We wstepie ,,punktu pierw-
szego” kazania o tym zmys$le predykant stawia tezg: ,, Wedlug zdania $wigtobliwych i ma-
drych ascetow najpodlejszy jest zmyst dotykania w ludzkim ciele”, by nast¢pnie przej$é¢
do okazania przewrotnej sity dotyku odseparowujacego cztowieka od tego, co wieczne:

Dat nam go Bog przy innych talentach na ten jedynie koniec, zeby$my si¢ przez ten
niejako instrument nieba i zbawienia dorabiali; nic si¢ takich nie tykajac rzeczy, co
do zguby pociagnac, cialo skazi¢, dusz¢ skala¢ moga [...], az tu w zlej ziemi gorsze
nasienie, jak trucizna w likworze, kakol w pszenicy, po calym si¢ roztozywszy cie-
le, po wszystkich si¢ rozszedlszy cztonkach, zewszad szturmem na zgube duszy, na
zgwalcenie praw Boskich nastgpuje, wszystkie ciata namietnosci jako zdrajca przeciw-
ko o$wieceniom Ducha §wigtego, rozumu instynktom, wszystkie dusze sity do rebelii,
buntow [...], ze si¢ panem nad inszymi by¢ zdaje zmystami, oko widzie¢, ucho stuchac,
usta mowié, glowa wymyslac, nogi i8¢, serce pozada¢ musi, zeby temu w zepsowanych
chuciach dogodzi¢ zmystowi?’.

Usytuowany na najnizszym szczeblu hierarchii zmystow dotyk utozsamiano z catg po-
wierzchnig ludzkiego ciata, jak 6wczesnie uwazano, sktadajaca si¢ z zywiotow, ktore pod-
legaty zmianom i tym samym destrukcji*®. Poza tym dotyk bezposrednio wiktat cztowieka
w $wiat doczesny, tak jak pozostale zmysty nie tylko byt odpowiedzialny za zaistnienie
pozadania (jak ,,0ko” czy ,,ucho”), ale za jego kulminacj¢, objawiajaca si¢ w mitosnym
uscisku. ,,Delikaci, lubieznicy, sodomici, cudzotoznicy” to zatem katalog pojawiajacych
sie roznych odston grzesznika, ktory poddat si¢ rozkoszom ciata i nie okietznat zgubnych
namigtnos$ci. Poza jawnym kontekstem erotycznym — zdaniem Wysockiego — dotykowi
odpowiadajg rowniez wszelkie niegodziwosci zwigzane z kradzieza, fakomstwem, ra-
bunkiem czy niszczeniem przedmiotow kultu przez protestanckich obrazoburcow?. To
twierdzenie zdradza poruszanie si¢ kaznodziei w obszarze alegorycznego sposobu widzenia
cztonkow ludzkiego ciata, wedle ktorego dotyk jest wlasnie reprezentowany przez reke*.

25 Tamze, s. 407.

26 Sw. Augustyn, De doctrina christiana. O nauce chrzescijariskiej, Warszawa 1989, s. 15 (I tak zal6zmy, ze
jestesmy wedrowcami, ktorzy szczesliwi moga by¢ tylko w ojczyznie, czuja si¢ zatem nieszczgsliwi ze wzgledu na
nasze podrézowanie. [...] Jesli pragniemy powréci¢ do ojczyzny, gdzie mozemy by¢ szczgsliwi, to powinniSmy
korzystac z tego §wiata, a nie radowac si¢ nim.).

77 S. Wysocki, dz. cyt., s. 408.

28 B. Cieszynska, Okna duszy..., dz. cyt., s. 255.

2 S. Wysocki, dz. cyt., s. 408-409, 413.

3 Zob. wigcej B. Cieszynska, Okna duszy..., dz. cyt., s. 259-267.
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Potagczenie zmystu dotyku z dionig pojawi si¢ jeszcze kilkukrotnie. Poza sceng bi-
czowania Wysocki, przywolujac topos theatrum mundi, wskazuje na $wiat, ktory dzieki
wszechmocnej rece samego Stworcy zostal uczyniony igrzyskiem?®!. Podkresla takze, ze
za pomocg dtoni mozna czynic nie tylko zto, ale rOwniez czyny moralnie dobre, co wyraza
si¢ w fundowaniu ko$ciotow, szpitali etc., ale przede wszystkim w praktykach pokutnych,
polegajacych na mortyfikacji przez ,,wlosiennice, paski, dyscypliny’”*?. Jak widzimy,
Wysocki wymienia powszechnie stosowane instrumentarium ascetyczne, to ono pomaga
w okietznaniu niecnych zapedow ciata, ktore znacznie roznig si¢ od pragnien duszy.

Ostanie kazanie zostato poswigcone stuchowi. Zmyst ten stanowit obok wzroku nie-
zwykle wazny obiekt zainteresowan filozofow, szukajacych odpowiedzi na pytania o role
zmyslow w poznawaniu §wiata. Pojawiajace si¢ spory o to, czy ,,ucho” ma takie samo
znaczenie w sposobie doznawania rzeczywistosci transcendentnej jak ,,0ko”, nie interesujg
Wysockiego. Predykant po prostu podaza za stynnym sformutowaniem $w. Pawta fides
ex auditu™® i to ono w duzej mierze wyznacza sens kaznodziejskiego wywodu. W odwo-
taniu do jednego z komentarzy sw. Bonawentury Wysocki pisze:

Dat nam Bog zmyst shuchu [...] dwojaki, stuch ciata, a tym wszelki dzwigk i odgtos
przyjmujemy. Stuch serca, ktory zawist na poznawaniu, zwazaniu i aprobowaniu sty-
szalnych glosow, nowin, relacyji etc., obydwa na to, zeby$my [...] nie bluznierstw, nie
bajek, nie kalumnii, nie préznych pochwat, ale zbawiennych, madrych, pozytecznych
stow stuchali*.

Kto zatem mowi do cztowieka? Dla Wysockiego odpowiedz jest jasna: Bog przez
prorokow, Stowo wcielone oraz ,,$wiat, czart, ciato”. Po raz kolejny mamy do czynie-
nia z obrazem dubletéw zmystow: duchowych i cielesnych, ktore potwierdzaja widzenie
jednostki ludzkiej w religijnych kategoriach cztowieka wewnetrznego oraz cztowieka
zewnetrznego jako dwdch odrebnych i jakze roznych sposobow zycia.

W tematycznych kazaniach Wysockiego zmysty winny podlega¢ konwersji na rzecz
duchowego poznania, odseparowania czy zdystansowania wobec pokus doczesnosci.
Aby jednak kaznodziejskie stowa trafiaty do odbiorcow, sitg rzeczy muszg przejs¢ przez
,»0ko” 1,,ucho” cztowieka, dlatego tez predykant stosuje wypowiedzi apelatywne (,,patrz-
cie”, ,,stuchajcie”, ,,obrocécie oczy” etc.). Dyskredytowana sensualno$¢ w obrgbie uwag
o wydzwigku moralizatorskim znalazta swe miejsce i1 schronienie przed catkowitym
potepieniem w jezyku religijnym, chetnie wykorzystujagcym metafory mowigce o oknach
duszy, duchowym dotykaniu, smakowaniu i duchowych wonnosciach, o ktoérych rozpra-
wiano w konteks$cie alegorycznej interpretacji Piesni nad piesniami czy w roznorodnych
podrecznikach medytacji, odwotujac si¢ do ignacjanskiej zasady — applicatio sensuum,
kierujacej pamie¢ i wyobrazni¢ w strong rozmyslan o Bogu weielonym?.

3 S. Wysocki, dz. cyt., s. 407.

32 Tamze, s. 408.

3 Rz 10,17.

3#*S. Wysocki, dz. cyt., s. 416.

3 Tamze, s. 421.

36 Zob. np. E. Poprawa-Kaczynska, Ignacjariski modus meditandi w kulturze religijnej poznego baroku. Reko-
nesans, [w:] Cz. Hernas, M. Hanusiewicz (red.), Religijnos¢ literatury polskiego baroku, Lublin 1995, s. 259-270;
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Wysocki, co charakterystyczne dla kazan pasyjnych, przywotuje obraz cierpienia
Chrystusa, uruchamiajgc sensualistyczny tryb wypowiedzi, bedgcy na ustugach perswazji,
majacej sktoni¢ stuchacza (czytelnika) do wyzbycia si¢ grzechow. Wzywa do postawy
wspolcierpienia ze Zbawicielem (compassio), odnoszac si¢ do tych biblijnych opisow
meki, ktore taczy z omawianymi wczesniej grzechami. Odwotuje sie przede wszystkim
do jakosci wizualnych, stuzacych unaocznieniu meki Syna Bozego jako konsekwencji
grzechu. Oto jeden z przyktadéw doskonale ukazujacych perswazyjno$é kaznodziejskiego
przekazu:

Rozpuscites katdun, zezwolite$ ztym chuciom na trunki, biesiady, obzarstwa bez miary,
tys, takg brzydota napit Jezusa [ ...]. Zatkates si¢ §cierwem, ani serca ku Bogu, ani my-
$li ku niebu, ani duszy ku wiecznosci, ani zmystow twoich na staranie si¢ o zbawienie
podnies¢ nie mozesz, ty, Chrystusa jak pijanego o ziemi¢ uderzasz [...]. Nie mozesz
konfuzyji jakiej, wzgardy, obelgi z gustem strawi¢ dla Chrystusa, ty, mu kielich meki
glebiej wbijasz do geby. Pijesz Izy ludzkie przez krwawe zdzierstwa, chlosty [...], po-
zywasz chleb bolu i klamstwa, ty, usta Chrystusowe [...] po tyraisku niemitosiernie
katujesz. [...] Ty, konajacego na krzyzu Jezusa z6tcig poisz i octem?”.

W tekécie mamy nawigzania do nowotestamentalnej symboliki kielicha goryczy?®
oraz sceny zwilzenia ust Jezusa octem?’. Te biblijne motywy zostalty potgczone ze ste-
reotypowym wizerunkiem grzechu obzarstwa, na co wskazuja dosadne stowa inicjujace
powyzszy cytat. Autor wyzyskuje przede wszystkim konkretny, namacalny, dostepny
zmystom wymiar cierpienia Chrystusa, ktory koresponduje z grzesznym postgpowaniem
cztowieka, podkre§lonym nie tylko bezposrednim zwrotem do niego (,,ty”), ale takze
wyzyskaniem czasownikow: ,,pijesz”, ,,pozywac”, ,,poisz”.

Pomyst kontaminacji sensualnych jakosci z konterfektem udreczonego Syna Bozego
na podobnej zasadzie pojawia si¢ w innej koScielnej oracji:

[...] ato Zbawiciel [...] z twojej przyczyny, dla twego zycia zabity, stawa w oczach,
prezentuje serce, ktore§ okiem zranit, rany ktore§ w ciele otworzyt i mowi: [...]
A gdziez westchnienie? Gdzie zal serdeczny? Gdzie tezka wylana z kompasyji? [...]
I nie zranisz oka cierniem glowy Jezusowej, zeby si¢ na tak zalosny meki Jezusowej
rozptakato? Zeby przejrzato i obaczyto widok, ze Jezus Zbawiciel ukrzyzowany, jego
by¢ powinien objectum, zabawg, powabem®.

Predykant wzywa do wspotcierpienia z Mesjaszem. Odwotujac si¢ do zmyshu wzroku,
positkuje si¢ rozpowszechnionym w pismiennictwie religijnym doby baroku wizerunkiem
meki jako okrutnego widowiska*'. Wprawdzie nie znajdziemy w cytowanym fragmencie
frenetycznego obrazowania, ale spotykamy charakterystyczne dla poradnikéw zycia

A. Kapuscinska, Theatrum meditationis. Ignacjanizm i jezuityzm w duchowej i literackiej kulturze Pierwszej Rzeczypo-
spolitej — zZrédla, inspiracje, idee, [w:] A. Nowicka-Jezowa (red.), Drogi duchowe katolicyzmu polskiego XVII wieku,
Warszawa 2015, s. 119-229.

3°S. Wysocki, dz. cyt., s. 387-388.

3 Zob. Mt 26,27-43.

¥ Zob. np. J 19,29, por. Ps 69,22.

40°S. Wysocki, dz. cyt., s. 406.

4 Zob. 1. Szczukowski, ,, Okrutne widowisko”. Chrystus cierpigcy w literaturze barokowej, ,,Litteraria Coper-
nicana” 2012, nr 1, s. 155-169.
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duchowego przekonanie, ze Chrystus cierpigcy winien by¢ przedmiotem namyshu, nie-
ustannego ogladu. Kontemplacja wizerunku Ukrzyzowanego otwiera oczy duszy i staje
si¢ remedium na pozadanie doczesnych rozkoszy*.

Najwieksze znaczenie w zadawaniu fizycznego bolu Zbawicielowi mial dotyk, jemu
tez zostang przyporzadkowane sceny obnazenia, biczowania, koronowania czy krzyzo-
wania. To zwigzane ze zmystem dotyku grzechy biora udziat w bezmiarze cierpienia
Chrystusowych cztonkow:

Owe to rabunki, napasci [...] glowie Jezusa trzysta ran przy koronowaniu, pogebkow
sto dziesi¢¢, czochrania za wlosy trzysta pig¢dziesiat, za brode pigédziesiat trzy, ude-
rzenia w szyj¢ sto siedemdziesiat razéw, uderzenia w zywot osiemdziesiat trzy razy,
w barki sze$¢dziesigt dwa [...].

[...]

Nasze to dotykania grzechowe tak okrutnie atakowaty zewszad do serca Jezusowego,
nasze dotykania tak dotknety Jezusa, ze tknac szpilka nie masz, zeby rany nie bylto
[...]. Przystapciez tam blizej [...] zabdjcy niewinnego Jezusa, poznajcie rany wasze
w ciele Chrystusowym, ja ich palcem pokazg. [...] Ta gleboka az do mézgu w glowie
Jezusowej rana od was przy zabiciu [...] niewinnemu zadana®.

Dookreslenie liczby razow, jakie otrzymat Syn Bozy, ma swa dlugg tradycje. Pojawia
si¢ bowiem w $redniowiecznych tekstach apokryficznych i ol$nieniach mistykdéw epatu-
jacych wrazliwos$cia dolorystyczng, nieodzowng od unaocznienia scen meki Chrystusa.
Wysocki §wiadomie sigga do tej tradycji, by wzbudzi¢ w odbiorcy poczucie winy i pra-
gnienie nawrocenia. Zwlaszcza scena biczowania, o ktorej mowa w drugim przywotanym
passusie, ewokowala dosadne obrazy skrwawionego ciala Syna Bozego, ktore nader
chetnie eksponowano przed grzesznikami zanurzonymi w grzechach cielesnych*.

Kaznodziejskie pobudki i wezwania do zwrocenia oczu na obraz Ukrzyzowanego,
w ktérym niczym w zwierciadle spostrzega siebie grzesznik, sa decydujacym elementem
rozwazan pokutnych (postnych). Wizerunek udreczonego ciata Chrystusa jest ,,argu-
mentem” przemawiajacym nie tylko do rozumu, ale wrazliwos$ci i wyobrazni odbiorcy.
Wreszcie 6w wizerunek pokazuje, ze widzenie zmystow podporzadkowane zostato nie
platonskim regutom deprecjacji ciala, ale chrzescijanskiej wizji Boga-cztowieka. Kazania
tematyczne Wysockiego ujawniaja barokowy §wiat mowy o ciele, mowy niejednoznacznej,
faczacej na réznych poziomach znaczen to, co duchowe, z tym, co sensualne. Wreszcie
kaznodziejski jezyk perswazji co prawda pigtnuje zmysty, ale by by¢ skuteczny, musi si¢
do tych zmystow odwotac.

Predykanci doskonale zdawali sobie sprawe, ze ich przekaz musi oddziatywac na
rozum i uczucia, pobudzaé do afektow, ktdére maja byc¢ kierowane juz nie w strong $wia-
towych rozkoszy, ale w strong¢ Boga objawiajgcego si¢ poprzez Wcielenie i tym samym
dostepnego dla ludzkiej sfery sensualnej. Kresem ludzkiego zycia, o czym wspomina
Wysocki, moze by¢ albo piekto, oczywiscie obrazowane za pomocg wizerunkoéw katowni
zmystow, albo niebo rozumiane nie jako ,,siedziba” przeznaczona dla wyzwolonej duszy

4 Zob. S. Wysocki, dz. cyt., s. 394-395.
4 Tamze, s. 409 i 411.
4 1. Szczukowski, dz. cyt., s. 164.
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z okowow wszelkiej materialnosci, ale jako miejsce wiecznego szczgscia, w ktorym na-
sycenie i ukontentowanie znajda oczyszczone z ziemskich przypadtosci zmysty, radujace
si¢ z pobytu w rajskiej przestrzeni — ogrodzie wiecznej wiosny, shuchaniem $piewow
anielskich i wreszcie ogladaniem Boga.
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Abstract
“Rzuéze to oko na zwierciadlo ciata Jezusowego”. Around sermons 0 piaci
zmystach ciala ludzkiego by Samuel Wysocki

The purpose of the thesis is to analyze Samuel Wysocki ‘s sermons titled O pigci zmystach ciata ludzkiego in
which human sensual aspect is perfectly introduced in a preacher discourse.

When talking about man, Wysocki refers to the five senses topic known from ancient philosophy, Bible and
writings of the Church Fathers. The preacher creates his sermons around the topic and presents them accord-
ing to the principles of preaching persuasion.

Keywords: sermon, sin, body senses, spiritual senses
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ROMANTYCZNA HISTORIA LEZ. PROLEGOMENA

Lzy towarzysza nam od pierwszych chwil zycia, bo przychodzac na $wiat, witamy go
glo$nym ptaczem, ktory paradoksalnie jest oznakg naszej witalnosci i zdrowia. Ptacz, nie-
kiedy wymuszany klapsem, staje si¢ symbolicznym sygnalem obecno$ci nowonarodzone-
g0, potwierdzeniem jego gotowosci do wejscia w zycie. P6zniej ptacz, z roznych przyczyn
10 roznym nasileniu, towarzyszy nam przez cate zycie, bogate w takie doswiadczenia, jak
urazy ciata, duchowe rozterki i silne emocje. Ptaczem tez jestesmy u kresu zycia zegnani.
Placz i jego rezultat w postaci tez odroznia nas od zwierzat, ktore wprawdzie tez mogg
ptakaé, ale w sposob odmienny', niekoniecznie zwiazany z uczuciami. Przechodzimy
wigc z placzem przez zycie, az po jego kres. Dawno juz zauwazono zwiazek tez z plcia:
kobiety bowiem ptacza czesciej, me¢zczyznom zdarza sie to rzadziej. Trudno do konca
orzec, czy wynika to z odmiennej wrazliwosci, z wiekszej emocjonalnosci kobiet czy tez
np. ze spotecznych konwenansow, z przekonania, iz ptci brzydszej ptacz nie przystoi, bo
jest zachowaniem niemegskim.

Trzeba tez zauwazy¢, ze 1za jest tzie nierdbwna. Z fizjologicznego punktu widzenia
wyrdznia si¢ trzy typy tez, z ktérych dwa pierwsze tacza nas z reszta ssakow. Sa to tzw.
Izy podstawowe, wrecz niezauwazalne, stuzace do cigglego nawilzania gatki ocznej, oraz
1zy odruchowe, wydzielane na skutek podraznienia oczu ciatami obcymi. Trzeci rodzaj
ez, ktory interesowal mnie bedzie szczegolnie, to tzy emocjonalne, bedace waznym
elementem mowy ciata. Odrozniaja nas one od zwierzat i stuzg ekspresji r6znych uczug,
niekoniecznie tych negatywnych. Czesto ich przyczyna jest rado$¢, wzruszenie przezy-
wane w podniostych chwilach czy nawet zachwyt nad picknem natury. Sktadnikami tez
sa woda, sol 1 biatko, cho¢ stosunkowo niedawno naukowcy zauwazyli, iz ludzkie tzy
zawierajg tez zwigzek chemiczny bedacy sygnalizatorem, dziatajacym na podobnej za-

! Tego typu spostrzezenia popularne sa zwlaszcza w rozwijajacych si¢ dynamicznie badaniach animal studies.

_2a_



Barbara Zwolifiska

sadzie jak feromony u zwierzat®. L.zy moga wigc przemawia¢ wlasnym jezykiem, stajac
si¢ cieckawym obiektem obserwacji i badan, nie tylko adeptow nauk medycznych, lecz
takze kulturoznawcow, antropologdéw czy literaturoznawcow.

Kilka lat temu Jan Tomkowski w swojej ksigzce o rozpaczy, opublikowanej pod in-
trygujacym tytutem Ciemne skrzydla Ikara, jeden z jej niedtugich rozdziatow poswiecit
Krotkiej historii tez*. Nie probujac zdefiniowaé uczucia rozpaczy, autor nie roscit sobie tez
pretensji do wyczerpania tematu tez w literaturze i ludzkich zachowaniach. Czyz bowiem
mozna opisac histori¢ ptaczu romantykéw na dwoch skromnych stronicach? Zapewne
nie, mozna ja co najwyzej zasygnalizowa¢. Niemniej jednak znany eseista zarysowuje
problematyke frekwencyjnos$ci tego tematu, bada okolicznosci i zwyczaje zwigzane
z pojawianiem si¢ lez, zastanawiajac si¢ przy tym nad zmianami we wrazliwosci oraz
przekonaniach o stosownosci czy niestosownosci tez w okreslonych sytuacjach.

W imponujacym Stowniku literatury polskiej XIX wieku, ztozonym z najpopular-
niejszych haset dotyczacych waznych tematow i motywow, obecnych miedzy innymi
w literaturze romantycznej, prozno szuka¢ takich haset, jak: tzy, ptacz, rozpacz’, cho¢
wydaje sie, ze sg one kluczowymi pojgciami, nieodzownymi do okreslenia romantycznej
uczuciowosci. Wypehiajac chociaz czesciowo te luke, ilustrujac rézne sytuacje ,,okrasza-
ne” tzami romantycznych bohaterow, chciatabym na wybranych przyktadach literackich
dokonaé¢ pewnych uogolnien i sformutowaé wnioski na temat zrodet 1 przyczyn ptaczu
romantykow. A sg one w znacznej mierze zbiezne z przyczynami szalenstwa i samoboj-
stwa, co nie powinno dziwié, zwazywszy, ze na osobowos$¢ oblgkanego i potencjalnego
samobojcy sklada si¢ szczegolna wrazliwos¢ czy wrecz nadwrazliwos$e, okresla ja smutek,
samotno$¢ i alienacja’.

Zaczng tu od przyktadu bardzo znanego, ktory prowadzi¢ moze do przemyslen, w jaki
sposob zachowania bohatera literackiego inspirowaty do nasladownictw literackich i rze-
czywistych. Nie tylko bowiem ubierano si¢ jak Werter, bo o nim tu mowa, ale tez cierpiano
i ptakano tak jak on. Do tego, ze Cierpienia mtodego Wertera Goethego to ksiazeczka
»ociekajaca tzami” nikogo nie trzeba przekonywac. Sam jej autor juz na wstepie obiecuje
Izawa historig, projektujac przyszte reakcje czytelnikow jako przepetmione smutkiem
i zalem. Zapewnia on bowiem:

Czego tylko dowiedzie¢ si¢ moglem o dziejach biednego Wertera, zebralem pilnie
1 podaj¢ wam tutaj — 1 wiem, ze bedziecie mi wdzigczni. Nie mozecie odmowic jego
duchowi i charakterowi podziwu i mitosci, a jego losom fez. A ty, dobra duszo miotana

2 Takie rewelacje opublikowata w jednym z numerow ,,Science” grupa profesora Sobela z Instytutu Weizmanna
w Izraelu. Zob. S. Gelstein, Y. Yeshurun, L. Rozenkrantz, S. Shushan, I. Frumin, Y. Roth, N. Sobel, Human Tears
Contain a Chemosignal, “Science” 2011, No. 331(6014).

3 Zob. J. Tomkowski, Ciemne skrzydta lkara. O rozpaczy, Warszawa 2009, rozdz. Krotka historia tez, s. 135-181.

4 Zob. J. Bachorz, A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1994.

5 Problematyka ta byta juz przedmiotem ogladu wielu badaczy, by przywota¢ np. A. Kowalczykowa i jej mo-
nografie Romantyczni szalercy, Warszawa 1977 czy tez Ciemne drogi szalenstwa, Krakow 1978, a takze szkic Sa-
mobdjcy romantyczni, ,,Ruch Literacki” 1983, Rok XXIV, z. 6 oraz tejze, Samobdjstwo, hasto w: J. Bachorz, A. Ko-
walczykowa (red.), Stownik literatury..., dz. cyt. Zob. tez B. Zwolinska, Poczgtki romantycznego szalenstwa, [w:]
M. Kasprowicz, S. Drelich, M. Kopycinski (red.), Zjawisko szalenstwa w kulturze, Torun 2010, s. 137-141.
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tymi samymi uczuciami co on, czerp pocieche z jego cierpien i pozwol ksigzeczce tej
zosta¢ twym przyjacielem, jesli skutkiem losu lub wlasnej winy nie mozesz znalez¢
blizszego®.

Werter nie szczedzi tez, ptaczac nad soba i nad innymi: mtoda topielica czy parobkiem,
ktorzy targneli si¢ na swoje zycie z powodu nieszczesliwej mitosci. Bohater nie wstydzi si¢
tez, nie kryje si¢ z nimi, bo one sg obrazem jego czutego serca i cierpigcej duszy. Wediug
niego ci, ktorzy ptakac nie umieja, nie zastuguja na wspoélczucie. Lzy bowiem dowodzg
wrazliwosci, sg po§wiadczeniem cztowieczenstwa nowej epoki, zalecajacej ,,mie¢ serce
i patrze¢ wen”. Werterowi tez dane bedzie dozna¢ cudzego wspolczucia i tez. Konajacego
zegna¢ bedzie stary komisarz, ktory ,,calowal umierajgcego wsrod najgoretszych tez”,
rozpaczaé tez beda synowie komisarza, a ukochana Lota, o ktorej zycie si¢ obawiano,
odchodzi¢ begdzie od zmystow. ,,O przerazeniu Alberta, o Zatosci Loty pozwolcie mi nie
mowic¢”’, czytamy w zakonczeniu powiesci.

Sladami Wertera podazy Mickiewiczowski Gustaw, ktorego status ontologiczny jest
tak niepokojacy, bo wcigz nieokreslony, wymykajacy si¢ wszelkim klasyfikacjom?®. Jesli
jest widmem, to oszalatym z nadmiaru cierpienia, czujagcym i rozpaczajagcym, ptaczacym
jak cztowiek zywy. Jego cierpienia i tzy nie majg konca, bo jest duchem ,,powrotnikiem”,
btakajacym si¢ pomigdzy niebem a ziemig. Bohater ten niewatpliwie nalezy do grona
postaci zalobnych, takngcych Iudzkiego wspotczucia i tez. Gustaw jest ofiarg izawych,

¢ J.W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera, przet. L. Staff, Warszawa 1984, s. 5. Juz T. Boy-Zelenski zwrocit
uwage na konieczno$¢ uwaznego wcezytania si¢ w przyczyny cierpienia bohatera i tym samym motywacj¢ jego
samobojstwa, w sposob upraszczajacy sprowadzang do skutku mitosnego zawodu. Zob. T. Boy-Zelenski, Czytatem
Wertera, [w:] tegoz, Szkice literackie. Pisma, t. VI, Warszawa 1956.

7 J.W. Goethe, Cierpienia..., dz. cyt. s. 104.

8 O egzystencjalnej niejednoznaczno$ci Gustawa Zofia Stefanowska napisala w sposob nastgpujacy: ,,zeby
cierpienie jego mialo sil¢ dramatyczna potggujaca si¢ az do momentu samobojczego zamachu, Gustaw musi by¢
catkowicie zywym. Ale samobojstwo czlowieka zywego, po ktorym nastepuje $mierc, nie ma w sobie nic irracjo-
nalnego. Dopiero samobdjstwo, po ktorym przebity sztyletem nie umiera ani nawet nie jest ranny, jako do osta-
tecznosci doprowadzone zaprzeczenie tego, co rozsadne i normalne, dopiero takie samobojstwo pociaga za soba
w sferze ideowej konsekwencje nieodwracalne”, Z. Stefanowska, Proba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu,
Warszawa 1976, s. 40-41. Marta Piwinska, okreslajac kondycje ontologiczng Gustawa, pisze o zwielokrotnieniu
$mierci w IV cze$ci Dziadow: ,,Gustaw juz na poczatku dramatu jest umarty, umiera powtdrnie pod oknami we-
selnego domu, po raz trzeci przebija si¢ sztyletem na oczach Ksigdza i nie umiera, a po raz czwarty, gdy przeradza
si¢ w Konrada”, M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 237. Marta
Zielinska z kolei pisze o nim: ,,Niby umarly, a jesli zywy, to niezupelnie, jakby nielegalnie, nieoficjalnie”, M. Zie-
linska, Opowies¢ o Gustawie i Maryli, czyli Teatr, Zycie i literatura, Warszawa 1989, s. 60. Upiorowato$¢ stuzyta
bohaterowi do rozpoznania siebie, swej tozsamosci i przekroczenia nieokreslonej mtodosci. To réwniez ,,dowod
na teatr”, gdyz bohater przebija si¢ sztyletem, a nie umiera. Ryszard Przybylski okresla upiora jako ,,byt pomiedzy
sferami. OczywiScie po to gtownie, aby zrozumiat catg groz¢ materii”, R. Przybylski, Stowo i milczenie bohatera
Polakow. Studium o ,, Dziadach”, Warszawa 1993, s. 26. ,,Swoistoscig polskiego upiora jest to, ze z reguly jest nim
kazdy samobdjca, ktorego powotuje do istnienia grzech lub przeznaczenie”. Zob. tamze, s. 51. Maria Janion zauwaza
zas$, ze ,,Jednym z romantycznych sposoboéw obcowania z umartymi byto udawanie umartych. Podobnie jak umarli
moga udawac zywych, co przeciez jest podstawa hipotezy tak popularnego w romantyzmie wampiryzmu. Mickie-
wicz w swych utworach ciagle zglebiat tamta strong¢ — strong umartych, upioréw i zjaw”, M. Janion, Kobiety i duch
innosci, Warszawa 1996, s. 133. Totez czg¢stym toposem romantycznej mitosci jest motyw zmartych podszywajacych
si¢ pod zywych, a mito$¢ i $mier¢ pozostaja ze soba w $cistym zwiazku.
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zbdjeckich lektur, wyciskaczy tez, ktére zycie przemienialy w literature. Ksigzki te wyj-
muje z ksigzowskiej szafy, zapytujac:

Ksigze, a znasz ty zywot Heloisy?
Znasz ogien i tzy Wertera?’

Obnosi sie on z wlasnym cierpieniem przed Ksigdzem, oczekujac od niego pociesze-
nia. Ukojeniem jego samotnosci miata by¢ romantyczna mitos¢ do idealnej wybranki.
A ze tak si¢ nie stato, bo wybor Gustawa temu przeczyl (pokochat kobiete z obcej sfery,
przyrzeczong innemu) bohaterowi pozostawato tylko jedno — skonczy¢ te ziemska udre-
ke pozbawieniem si¢ zycia. Tego tez dokonat, ale czyn ten pozostawit pewien niedosyt,
zabraklo w nim tej przystowiowej kropki nad ,,i”. Zabrakto wtasnie tego wspodtczucia
i zalu, ptaczu po zmartym, o ktore Gustaw przyszedt si¢ upomnieé po $mierci. Zabrakto
naleznej kazdemu zmartemu celebracji po $mierci przez zyjacych, tych wszystkich rytu-
atow przygotowujacych do innego zycia, tego jakze waznego ,.teatru $mierci”. Podobnie
jak innym romantycznym samobojcom bohaterowi, mimo ze na pokaz nie dbat o sad
1 zdanie $§wiata, tak naprawde nieobojetne byto, czy ten §wiat bedzie po nim ptakat, czy
nie. Zgodnie z tym wyzna w domu ksi¢dza:

Jak cigzka $mier¢ pustelnika!

Konajac patrzy na $wiat, sam jeden na $wiecie!
Dton mu przychylna powiek nie zamyka!
Zatobne grono toza nie otoczy,

Nikt nie pdjdzie za trumng do wiecznoéci domu,
Garsteczki piasku nie rzuci na oczy,

Zaptaka¢ nie masz komu! (D 87).

A romantyczny kochanek, poswigcajacy swe zycie na ottarzu mitosci, bardzo na ten
ptacz liczyt. Mozna si¢ domyslaé, ze w przypadku Gustawa ta potrzeba czujacego serca
nie zostata wcale zaspokojona albo nie w peni. Tym bardziej ze luba nie ptakata skrycie
po $mierci kochanka ani nie nosita niezrozumiatej dla innych zatoby jak pasterka z za-
konczenia II czgéci Dziadow, a zapewne od tej jedynej osoby oczekiwal bohater cho¢by
najmniejszego gestu zalu, wyznajac:

O, gdybym mogt cho¢ przez sen pokazac si¢ tobie,
Gdyby$ na mojej pamiatke meki

Jeden przynajmniej dzionek chodzita w zatobie,

Przypigta jedng czarng wstazke do sukienki!...

Moze spojrzysz ukradkiem... i tezka bolesci. ..

I pomyslisz westchnawszy: ach, on mie tak kochat! (D 87).

Z racji swej bezbrzeznej samotnos$ci bohater nie mogt liczy¢ na nic wigcej, bo choé
wspomina o matce i rodzenstwie, to jednak jako o tych, ktorych dawno utracit, a z przy-
jaciot, chociaz byto ich wielu, zaden nie rozumiat goracego uczucia Gustawa. Pozostawat
wigc zapomniany nauczyciel, ktory wszakze zawiodt sromotnie. Nie do$¢ bowiem, ze nie

? A. Mickiewicz, Dziady, cz. IV, Warszawa 1986, s. 120. Dalej w cytatach powotuje si¢ na to wydanie, numery
stron podajac w nawiasach. Podobnie oznaczam cytaty z pozostatych utwordw literackich.
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poznal dawnego ucznia, to jeszcze monolog jego cierpigcego serca nie wywotat w nim tez,
nawet tych dyskretnie wycieranych, czajacych si¢ gdzie§ w kacikach oczu. Zamiast tego
nad Gustawem placza ksi¢zowskie dzieci, reagujac na jego monolog o trzech rodzajach
$mierci i opowie$¢ o $mierci Maryli. Jedno z nich powiada wowczas:

Umarta! ach, jaka szkoda!

Shuchajac plakalem szczerze.

Czy to znajoma twoja, czy siostrzyczka mtoda?

Ale nie ptacz, niechaj jej wieczny pokdj §wieci,

Bedziemy za nig co dzien mowili pacierze (D 60)".

11

Nie znaczy to, ze Ksiadz, zawzigcie broniacy ,,reduty zdrowego rozsadku™'!, nie wie,
co to 1zy. Nieraz je wylewal, bo i jego nie omijaly tragiczne zdarzenia. Przezyt $mierc
rodzicdw, zony i dzieci, ale w kazdej sytuacji umiat znalez¢ pocieche. Podobng rade ma
dla Pustelnika, ,,czestujac” go np. taka oto sentencjg:

Placz; lecz niestety, boles¢ przypomnienia
Nas samych trawi, a nic wkoto nas nie zmienia! (D 78).

Ptacz daje wigc upust cierpieniu, ale wedlug Ksigdza musi on usta¢ w odpowiednim
momencie. Nieutulona i nieukrocona ptaczliwo$¢ czy wieczna zatoba nie sa wskazane,
zwlaszcza jesli zawierzamy woli Boskiej, z ktérg trzeba si¢ zgadza¢ w kazdej sytuacji.
Ksigdz boles¢ Gustawa sprowadza zatem do doswiadczen typowych, nieodtgcznych od
zycia cztowieka, zapewniajac go:

Mtodziencze, ja gleboko czuje, co ci¢ boli!
Lecz stuchaj, sa tysiace biedniejszych od ciebie.
Ja sam juz nie na jednym plakalem pogrzebie (D 57).

Lzy oraz ich brak okresla¢ beda dwie rézne postawy — romantycznego wrazliwca,
ktéry nie potrafi ich opanowac, i rozumowca, ktory doskonale wie, kiedy przestac ptakac.
Nalezy jednak pamietaé, ze Gustaw ,,poshuguje si¢” ptaczem jako argumentem polemicz-
nym w prowadzonej z ksiedzem dyskusji §wiatopogladowej. Placz staje si¢ elementem
odgrywanego przez niego teatru i w tym sensie miesci si¢ w obrebie sztucznych, rezyse-
rowanych zachowan. Mozna wigc podawaé w watpliwos¢ autentycznos$¢ i spontanicznosé
manifestowanych przez bohatera uczu¢'?. Z drugiej jednak strony zeby do czego$ przeko-
naé, warto to wyjaskrawi¢, zamanifestowac ekspresyjnym zachowaniem, podkresli¢ nie
tylko celng argumentacja, ale tez mowg ciata. Gustaw zdaje si¢ o tym dobrze wiedzie¢.

1 Nietrudno jednak zauwazy¢, iz jest to wypowiedz konwencjonalna, uktadna i ,,gtadka”, jakby za dorosta na
dziecko (cho¢ trudno jednoznacznie orzec, w jakim wieku sa ksiezowskie dzieci). Podobnie ludowa piosenka $pie-
wana przez Chor dzieci, moéwiaca o dziewczynie zapominajacej o mitosci, jest jakby za dojrzata.

I Zob. Z. Stefanowska, Swiat owadzi w czwartej czesci Dziadéw, [w:] M. Zmigrodzka (red.), Studia romantycz-
ne, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 289-311.

12 Por. na ten temat M. Zielinska, dz. cyt. Elementem odgrywanego przez bohatera teatru jest rowniez postu-
zenie si¢ jako rekwizytem galezia, mianowana na jedynego przyjaciela i powiernika przezy¢ cierpiacego ducha
powrotnika, wspotczujacego i litujacego si¢ nad nim, w przeciwienstwie do kamiennych, pozbawionych serca ludzi,
niezdolnych do ptaczu nad losem nieszczgs$nika.

_5_



Barbara Zwolifiska

Trzeba takze zauwazy¢, iz Gustaw jest przedstawicielem samobojcow ,,przedlisto-
padowych”, zabijajacych si¢ z powodow prywatnych, takich jak nieszczesliwa mitos§é
czy ,,choroba wieku”. Czas powstania listopadowego przewarto$ciowywat ocene tego
typu uczynkow. Uwazano, ze nie powinno si¢ marnowac zycia, zamiast poswieci¢ je
dla ojczyzny. Powrot do wzorca Gustawa nastapil w pozniejszej, epigonskiej literaturze,
np. w wierszach Edmunda Wasilewskiego, Romana Zmorskiego czy Gustawa Zielinskiego.
Samobojcow takich traktowano jednak z politowaniem jako desperatow, ktorych czyn
jest ,,niegodng staboscia”, niezastugujaca na ptacz. Tak bedzie z samotnym bohaterem
Wasilewskiego, ktory:

Zabojcze narzgdzie pochwyci z rozpacza;
Nie ptacze po nikim i po nim nie ptacza,
I ginie w mniemaniu, ze w czczosci utonie'.

Rozpacza takze naznaczone jest pachole¢ z Marii Antoniego Malczewskiego, a zrodta
tej rozpaczy sg wielorakie. Pachole zatrute jest nieszczgsciami §wiata, ktore przyjeto na
siebie, rugujac ze swego serca jakakolwiek rados¢ i nadzieje'®. Laczy ono w sobie cechy
dziecka oraz starca i jest wszg¢dzie tam, gdzie dzieje si¢ zto i nieszczescie, od ktorych
nie moze uciec. Stajac si¢ $wiadkiem zbrodni, zgorzkniate i smutne wedruje przez §wiat,
nigdzie nie znajdujac pocieszenia ani tez miejsca zakorzenienia, a zarazajac otoczenie
smutkiem, wszedzie pozostaje obce i niechciane. Ttumaczac powody spowijajacej je
aury melancholii, tego nieustannego utyskiwania, ktore drazni i odstrecza ludzi, alienujgc
wedrowca i1 skazujac na samotno$é, pacholg zauwaza:

Oh! Nie — ja wszystkim obcy wérzod mojej ojezyzny —
I Smier¢ mi zostawita czarme w piersiach blizny —

I $wiata jadlem gorszkie, zatrute kotacze —

To mnie cigzko na sercu i ja sobie ptaczg.

A kiedy si¢ rozsmieje¢ — to jak na pokute;

A kiedy bedg $piewatl — to na smutna nutg;

Bo w mojej zwiedlej twarzy zamieszkata bladosc,

Bo w mej zdziczatej duszy wypleniono rados¢,

Bo wptyw mego Aniola grob w blasku zobaczy”.

,»To czegdz cheesz, pacholg?” —,,Uciec od Rozpaczy™".

Z innego powodu placze nad soba i $wiatem Konrad Wallenrod. Zrodlem jego rozpaczy
jest noc historii, w ktdrej przyszto mu wypetniaé swoj cztowieczy los. Bohater, wygnany

B E. Wasilewski, Samotnos¢, [w:] tegoz, Poezje, Krakow 1925, s. 53.

' Anielsko-diabelski, dwuznaczny status ontologiczny tej postaci inspirowal wielu badaczy literatury do inte-
resujacych odczytan symboliki jej istnienia oraz szczegdlnego znaczenia w strukturze utworu. Pachole moze by¢
postrzegane jako personifikacja losu oraz §mierci i niewatpliwie staje si¢ katalizatorem wewngtrznej przemiany
Wactawa, relacja o okrutnej $mierci zadanej Marii, inspirujagc mtodego Kozaka do byronicznej zemsty na ojcu. Por.
np. A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, Warszawa 1976 (wstep R. Przybylskiego); M. Maciejewski, Smierci
czarne w piersiach blizny, ,Pamietnik Literacki” 1980, z. 4; M. Bienczyk, Estetyka melancholii, [w:] E. Kislak,
M. Gumkowski (red.), Trzynascie arcydziel romantycznych, Warszawa 1996; J. LEawski, Bo na tym $wiecie Smieré.
Studia o czarnym romantyzmie, Gdansk 2008, rozdz. II i III; H. Chojnacki, Polska , poezja Potnocy”. Maria, Iry-
dion, Lilla Weneda, Gdansk 1998, rozdz. 11. Pétnoc milczqca. Rzecz o ,, Marii” Antoniego Malczewskiego, s. 33—61.

15 A. Malczewski, dz. cyt., s. 28.
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z litewskiego raju, cho¢ skalany przez historie, zdotat utrzymac si¢ na wyzynie moralnej,
nie zatracit ludzkich uczu¢ i sumienia. ,,Bo Konrad ptakat, azeby mordowa¢”'® —i wiasnie
w tym wyraza si¢ etyczno$¢ bohatera, ktory przerasta Halbana, ghuchego na glos sumienia,
pozbawionego zupehie etycznej samowiedzy i wrazliwosci. Wespot z Konradem ptacze
Aldona, zamknigta w pustelniczej wiezy spowiedniczka jego serca. Ptacz jest widomym
znakiem ich wspdlnie doswiadczanego tragizmu egzystencji, obrazem zalu za litewska
Arkadia, do ktorej nie bedzie im dane powrdcic.

Zdarzaja si¢ w zyciu romantycznego bohatera takie chwile, kiedy ptacz daje ukojenie,
a tzy ptyna niczym wezbrana rzeka. Albo jest inaczej — bdl i cierpienie sa tak wielkie,
ze tez nie starcza. W takich momentach, jakie przezywa ojciec umierajacych kolejno
dzieci, pokonanych przez zarazg na pustyni, trudno zachowac¢ spokojng twarz. Boles¢
jak skorpion drazy wnetrze cztowieka, poddanego przez Boga Hiobowym probom. Oj-
ciec zadzumionych urasta do symbolu bolesci, ktorej ogromu nie sposdb wypowiedzie¢
tzami, nie mozna znie$¢ inaczej, jak tylko pograzajac si¢ w mysli o $mierci whasnej jako
wybawieniu z cierpien. Jego rozpacz wypowiada si¢ w ,.tamaniu rak’ i w braku tez:

Aniot powrécil mordercal
Ale mnie znalazt bez tez i bez serca (O 276).

Nad jego nieszczes$ciem ptacze ulubiona Hatfe, ktorg jako ostatnig z corek zabiera ,,aniol
zarazy”:

I wszystkie nasze optakata ciosy,
1 wszystkie nasze tzy — wzigta na wlosy (O 277).

Ptaczg nad zbolaltym ojcem straznicy przychodzacy po ciata umartych, ptacze szumiace
morze, a bole$¢ ojca 1 matki saczy w ich serca trujace jady, zaprawiajac ich w nienawisci
do siebie nawzajem. Cierpienie ich nie jednoczy, lecz rozdziela. Nieszczgécie samotnego
ojca zamienia go w ,,zimny i twardy kamien” (O 282), ktéry dopiero na ,,litosny” wzrok
starego wielbtada zagladajacego do namiotu ,,rozptacze si¢ jak dziecko” (O 282).

Inny bohater Stowackiego zdaje si¢ cierpie¢ na niemoznos$¢ wyrazenia swojego bolu
poprzez zy. Nie zazna on ulgi do konca swoich dni, tragicznie wyobcowany i pozbawio-
ny celu. Jego przeznaczeniem okaze si¢ nie czyn na miar¢ Napoleona, lecz boles¢ serca,
czczo$¢ istnienia, choroba wieku. Zyczenie Kordiana, aby nie dozy¢ pdznej starosci,
dramatycznie si¢ wypetnia. Za szalenczy poryw serca, kiedy to mtodziencze marzenie
o wielkosci zapragnat potwierdzi¢ skrytobdjczym zamachem na zycie cara, skazany zo-
stanie na $mier¢. Bohater juz wie, Ze nie bedzie musiat przeklina¢ siwiejacych wlosow,
bo staro$¢ go ominie. Czekajac na wyrok i1 egzekucje w celi klasztornej, zamienionej
na wiezienie, nie ptacze i nie rozpacza. Jakie miatby zresztg ku temu powody? Przeciez
spelniaja si¢ jego marzenia: zdobyt stawg (a pytanie, czy o takiej myslat pozostawmy na

1o A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Warszawa 1967, s. 33. O tych dylematach bohatera m.in. pisze S. Chwin
we fragmencie Samobdjstwo Konrada, [w:] tegoz, Literatura a zdrada. Od Konrada Wallenroda do Matej Apoka-
lipsy, Krakow 1993.

17°J. Stowacki, Ojciec zadzumionych, [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. 1, Lirvki i powiesci poetyckie, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk—t.0dz 1987, s. 275.
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boku) i umiera mtodo jako bohater. Brak tez Kordiana rekompensujg obficie wylewane
Izy starego stugi Grzegorza i ksigdza spowiednika. Czyz bowiem mozna nie zaptakaé nad
tym, ktory odchodzi z zycia tak mtodo i ktory byt jak rodzony syn? Stary Grzegorz nie
potrafi powstrzymac tez, jak podaja didaskalia w scenie VIII aktu III dramatu — ,,chodzi
po pokoju ze tzami w oczach”'®, Zapewne ptacze od tego czasu, kiedy to w lesie, wsrodd
wrzosow, znalazl panicza z przestrzelong glowa. Dla niego ten, ktory ,,zabit si¢ mtodo”,
powazyt sie na czyn bezbozny i grzeszny.

Szatanska pieczatka
Pan naznaczyle$ czoto, giniesz z owej winy (K 186).

Tak Grzegorz wypomina Kordianowi, ktory od tamtego czasu wedrowat z Kainowym
pigtnem na czole. A jednak gotow jest wypeti¢ zyczenie Kordiana, aby jego imieniem
nazwaé swego wnuka. Ta my$l wprawia Grzegorza w tkliwe rozrzewnienie: ,,Smieje sig
[on] ze tzami w oczach” (K 187), jak podaja didaskalia. Z placzem tez, jak zapowiada,
bedzie wotal na wnuczka i1 nigdy nie begdzie go karat, aby nie przysparza¢ mu tez. To
osobliwe uwiecznienie pamieci o mtodym zapalencu moze jednak tragicznie naznaczy¢
zycie dziecka. Kordian bowiem to imi¢ bolesci noszone przez samobdjce, ktory, idac na
$mier¢, nie ptacze po nikim. W godzinnej spowiedzi przed ksigdzem bohater bowiem nie
znajdzie zadnej osoby, ktorej cheialby co$ przekazaé w ostatnim stowie. Na pytanie ksiedza
,Nie byliz ludzie przyjaciétmi twemi?...”, Kordian odpowiada krotko: ,,Nikt” (K 183).
Ksiagdz widzi w mtodym skazancu grzech pychy i zatwardziato$¢, brak skruchy i zalu.
Podobnie ocenia jego pragnienie, aby ,,schodzac ze $wiata $lad wieczny zostawi¢” (K 184).
Pamiatka po mtodym grzeszniku ma by¢ zasadzona przez ksiedza r6za ,,pos¢pna”i,,bla-

da” (K 184). Ksiadz, tak jak Grzegorz, nie szczgdzi Kordianowi tez, lecz spowiedz bohatera
nie przynosi mu ukojenia, wrgez przeciwnie — jest dowodem jego pobtadzenia. Odchodzi
wigc jako grzesznik, nad ktorym mozna tylko ptakaé¢ i modli¢ si¢. Przed egzekucjag, kiedy
wiadomo juz, ze udziatem Kordiana begdzie $mier¢ przez rozstrzelanie, ksigdz wchodzi
do celi caty ,,zaptakany”, jak mowia didaskalia (K 187). A jednak Kordian, zegnajac si¢
z zyciem w wigziennej celi, mimo pychy i dumy, bardzo bliski jest ptaczu. Samotny, gdy
nie ma juz ksigdza, wyraza zal nie za ludzmi, lecz za zyciem, za tym wszystkim, czego
juz nie bedzie dane mu doswiadczy¢, chocby — zobaczy¢ nowych kwiatow w ogrodzie
czy ustysze¢ nowych dzwigkow:

Czego$ mi nie staje!

Ludzi zna¢ nie chcg, lecz niech si¢ obeznam

Z ziemia, piastunka ludzi! (K 185).

A cho¢ obiecuje:

Zamkneg cierpienia i bole pokonam;

Lecz tu fez moich duma nie zatrzyma...” (K 184).
[...]

O! gdybym wiedzial, Ze tak bez powrotu

18 J. Stowacki, Kordian, [w:] tegoz, Dziela wybrane. T. III. Dramaty, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—
16dz 1987, s. 183.
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Ziemig¢ zegnatem; przed chwilg odlotu
Patrzytbym na $wiat innymi oczyma,
Dhuzej! ciekawiej, a moze ze tzami... (K 185) —

to ostatecznie tez nie wylewa. Wrecz przeciwnie, za chwilg przemawia ze wzgarda,
potepiajac tchorzliwych Polakéw. Pycha go nie opuszcza, i nawet gdy jest sam, nie daje
upustu fzom.
t.zy moga by¢ materiatem poezji, gdy staja si¢ widzialnym znakiem cierpienia. Taka
mys$l pojawia si¢ w polemicznych, celowo przewrotnych i obrazoburczych stowach Dok-
tora w scenie ze szpitala wariatow w Kordianie: ,,Narod ginie, dlaczego? — aby wieszcz
narodu / Miat tre$¢ do poematu, a wieszcz rym odlewal” i dalej: ,,nard6d ginie, bo poeta
$piewa” (K 172). Podobnie w Waclawa dziejach Stefana Garczynskiego ,,zahipnotyzowa-
nemu bohaterowi Nieznajomy przedstawia poetdw bez serca, takngcych cudzych tragedii,
by na ich kanwie budowa¢ wiasng stawe i robi¢ karier¢”". Poeta bedzie wige oskarzony
o nieczuto$¢ serca, o zatwardzialo$¢ i beznamigtng obserwacje tych, ktorzy wylewaja tzy:
Nieznajomy mowi bowiem:

I wiele ludzi ptacze przy dziewczyny trumnie!

Trzech tylko tzy nie spusci — spogladajg dumnie —

Wyzsi oni od gminu, cho¢ niemozni w lata.

Kazdy z nich ma czcigodny tytut literata!

Niechaj wigc inni ptacza, ich pisa¢ rzemiostem,

Niech zohierz z prawa zycie wystawia na kule,

Oni pidrem po czasie ptywaja jak wiostem,

I kiedy kto umiera, oni piszg czule®.

W wyjatkowej z wielu wzgledéw powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego Ulana
(1843) tytutowa bohaterka popetnia samobojstwo, co wcale nie bylo tak czeste wsrod
romantycznych heroin tej doby. Co wigcej — popetnia je nie mtoda dziewczyna, lecz ko-
bieta dojrzata, zamezna, z dwojgiem drobnych dzieci. Powodem jej desperackiego kroku
jest nieszczesliwa mito$¢ do panicza z miasta, Tadeusza, ktéry na wie$ przyjechat leczy¢
swe miejsko-salonowe smutki. W mitosci, czy raczej w romansie z urodziwg chtopka,
poszukiwatl on odmiany po wyrezyserowanych mitostkach salonowych. I nie zawiodt
si¢ — Ulana poddata mu si¢ catkowicie, zapominajac o catym $wiecie, o obowigzkach mat-
czynych i matzenskich. Ale, jak sama powiedziala, ,,taka mito$¢” nie mogta si¢ zakonczy¢
dobrze?!'. W koncu i chtopka, wierna jak pies, zdazyta si¢ paniczowi znudzi¢. Przywiozt

¥ D. Kulczycka, Dyskurs o artystach w ,,Pogance” Narcyzy Zmichowskiej, [w:] W. Gutowski, E. Owczarz
(red.), Z problemoéw prozy. Powiesé o artyscie, Torun 2006, s. 56.

20 S. Garezynski, Wactawa dzieje. Poema, Warszawa 1974, s. 78.

21 Stanistaw Burkot, podobnie jak Wactaw Kubacki, okresla Ulang mianem powiesci ludowej, odchodzac jed-
nak od jej odczytania poprzez klasowe ujgcie tematu w optyce antagonistycznych, niesprawiedliwych stosunkow
feudalnych. Zauwaza, ze mito$¢ pary bohateréw posiada wszelkie cechy romantycznej namietnosci i ten aspekt
psychologiczny, ujmowany zgodnie z realistyczng technika narracji, wydaje si¢ w powiesci najistotniejszy, zas nie-
rownos¢ stanowa komplikuje tragiczna sytuacj¢ kochankow. Zob. S. Burkot, Ulana. Powies¢ malownicza i powies¢
o ludzkich namigtnosciach, [w:] tegoz, Kraszewski. Szkice historycznoliterackie, Warszawa 1988, s. 79-101 oraz
S. Burkot, Czy mozliwe jest arcydzielo w polskiej powiesci romantycznej?, [w:] tegoz, Uwiktani w historie. Szkice
o literaturze, autorach i utworach z XIX i XX wieku, Krakow 2008, s. 84-98.
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on z miasta mtoda i tadng zone, z oczami czarnymi jak u Ulany. A ta ostatnia, niczym
Gustaw z IV czeSci Dziadow, oglada szczescie pana, zakradtszy si¢ pod okna jego domu.
Chce jeszcze raz zobaczy¢ go przed $miercia, ktdrg sama sobie gotuje. I tak jak Gustaw
liczy ona na zal i ptacz ukochanego po jej $mierci: ,,Cho¢ po $mierci pozatuje, zaptacze
moze i powie, zem go mocno kochata, poki zycia stalo”. Ale zaraz dodaje sceptycznie:
,U nich i pamig¢ staba, i mito§¢ krotka” (U 141). Totez pozostanie jej — pewniejszy — placz
wlasny. Z zalem klujacym w serce, ranigcym ja okrutnie, przypatrzy si¢ szczesciu pana
i jego zony. Nieomalze sitg oderwie si¢ od okna i pobiegnie nad jezioro, ktoérego brzegi
porastaja topole. Pozegna wzrokiem zostawiony za soba dwor, ,.,chwyci za topole i ob-
jawszy ja rekoma zaptacze” (U 142). Po chiopsku zbada wytrzymato$¢ topolowej gatezi,
na ktorej zawiesi czerwony pas, stuzacy jej do tej pory za przepaske w stanie®. ,,Uwaznie
gotowata sobie §mier¢, aby ja nie zawiodta” (U 142). Prostota tej dramatycznej sceny
prawdziwie ujmuje. Ulana w tym krétkim momencie straci wszystko, jej mysl biegnie
do dzieci, ktore blogostawi, a zawiedzione serce nie pozwala si¢ cofngé. Wstepujac na
tawke i zaktadajac wezel na szyje, jeszcze raz zaptacze. ,,Ostatnia chwila Zycia oblata
si¢ tzami” (U 142), zrelacjonuje narrator. Rzadki to portret kobiety-samobdjczyni, ktora
dla wielkiej mitosci poswigcita wszystko. ,,Za chwile wiatr szumiat gatezmi topoli, a na
gatezi zimne ciato Ulany wisiato. Dwie tzy zamarly na powiekach” (U 142).

W innej sytuacji tzy pojawia si¢ w Pogance (1846) Narcyzy Zmichowskiej. Cata
tragiczna przygoda mtodego bohatera, Beniamina, jest historig do ptaczu®*, podobnie jak
w dramatycznej tonacji przedstawiony watek sztuki i artysty — malarza Cypriana, opgtane-
go idea stworzenia doskonalego obrazu. Zanim jednak zafascynuje go antyczna, poganska
para kochankow — Aspazja i Alcybiades, kontemplowaé begdzie obraz Najswietszej Matki
Boskiej, ktérego widok wywotuje 1zy zachwytu:

Raz przed cudnie zrobiong Matka Boska w zachwyceniu statem, usta, co si¢ skarzg,

tzy, co bez wiedzy ptyna, dusza z przewagi nerwow wyzwolona, §wiat ziemski daleko
w przepas¢ zapomnienia odepchnigty — widziatem, rozumiatem wszystko®.

22 ]J.I. Kraszewski, Ulana. Powies¢ poleska, Warszawa 1985, s. 141.

2 Czerwony pas ma tu znaczenie symboliczne. Zgodnie z ludowymi wierzeniami czerwony pas petni funkcje
ochronna, bronigc przed ztem i nieszczgsciem. Zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. T. 1. Kultura duchowa,
Warszawa 1967, s. 312. Kolor czerwony jest kolorem ognia, za§ zywiot ten ma szczegdlna moc odstraszania ztych
mocy. Czerwona barwa swa apotropeiczna sile czerpie z podobienstwa do koloru ptomieni, dodatkowo ta czgs$¢ gar-
deroby, jaka stanowi pas okalajacy kibi¢ Ulany, taczy funkcje ozdobna (podkreslajac gibkosé¢ kobiety) z ochronna.
Zdjgcie pasa jest rOwnoznaczne z rezygnacja z asekuracji i z dobrowolnym pogodzeniem si¢ ze $miercia, zadang
wilasna reka.

2 Cho¢ bohaterowi nie zalezy na izach otoczenia, nie oczekuje od wystuchujacego jego historii zebranego
przy kominku towarzystwa ani wspotczucia, ani rady. Tak jak beznamigtnie opowiada o swoich podrézach, tak
w rownie stonowany emocjonalnie sposob opisuje cierpienia mitosne, ktore wypality go wewnetrznie, przemienity
w dwudziestoszescioletniego starca. Nie bez znaczenia jest symbolika imienia bohatera, bo z jednej strony jest
on beniaminkiem, wybrankiem losu i ulubiencem rodziny, z drugiej za$ synem bolesci, Benonim. Tym imieniem
,,naznaczyta” go matka.

5 N. Zmichowska, Poganka, Warszawa 1976, s. 84. Ewa Owczarz nazywa Cypriana ,,przemienionym malarzem
chrzescijanskim, przesiaknigtym fascynacja poganska”. Zob. E. Owczarz, Antyk jako maska wspotczesnosci. Moty-
wy antyczne w powiesciach polskich okresu miedzypowstaniowego (rekonesans), [w:] M. Kalinowska, B. Paprocka-
-Podlasiak (red.), Antyk romantykoéw. Model europejski i wariant polski. Rekonesans, Torun 2003, s. 514.
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Pigkne dzieto sztuki moze zachwycac i pobudza¢ do tez, ale rownie wielkie wrazenie
czyni¢ moze na wrazliwym odbiorcy pickno natury. Zwtaszcza gdy patrzacym nan bedzie
romantyczny poeta. Stowacki, podziwiajacy alpejskie widoki w Szwajcarii, zachwycat
si¢ szczegodlnie panorama ogladang ze szczytu Righi, gdzie — jak pisat w liscie do mat-
ki — ptakal ze szczgscia:

Ty sobie, Mamo, wystawi¢ nie mozesz, co to jest patrze¢ ze szczytu Righi albo Faulhron
na wschod stonca. .. Swiat zdaje sie pod nogami... ten sam chtod, ktory przenika na
szczycie gor, rodzi w umystach jaka$ drazliwo$¢... Plakatem na Righi... Rozczulata
mnie cicho$¢ 1 matos¢ chat, rozsianych po gorach i dolinach migdzy zwierciadetkami
kilkunastu jezior. — Widziatem rzutem oka caty kawat ziemi, ktory si¢ nazywa kra-
jem... i jest ojczyzna innych... Gdyby nie bylo na $wiecie poezji, to ta sama mysl,
ze cztowiek, ktory chodzac po ziemi zebrat tyle jasnych i zachwycajacych obrazow
i z nimi do grobu p6j$¢ musi, urodzitaby ja. — Znéw mnie napada moja domownica
zwyczajna — melancholija... Nie Igkaj si¢, Mamo, tej mgly przelotnej, ktora si¢ znow
rozpry$nie jak zazwyczaj...%.

Wielokrotnie pomawiany o dandyzm i przybieranie modnych romantycznych péz, tym
razem zdobywat si¢ na szczeros$¢ i otwarcie swego serca przed matka, probujac utom-
nym stowem, jak nieraz powtarzal, odmalowaé urzekajacy gorski pejzaz, prawdziwie
mistyczny 1 boski.

Z odmiennych powodoéw poeta zaplacze w Wiecznym Miescie, swoje emocje wy-
razajac w liryku Rzym, nie bez przyczyny nazwanym przez Czeslawa Zgorzelskiego
wierszem-ptaczem?’. Dawny Rzym, obracajacy si¢ w ruing — i to zardwno t¢ materialna,
jak i duchowa, oznaczajacg zniszczenie dorobku antycznej kultury, nie stanowi schro-
nienia dla bezdomnego tutacza, tragicznie odczuwajacego swoja samotnosc¢ i zagubienie.
Az trzykrotnie podkresli on swojg bezradnos¢ i zal za utraconymi marzeniami, ktorych
konsekwencja bedzie spontaniczny ptacz: ,,Nagle mi¢ tracit — ptacz na pustym btoniu”;
,»] zdjat mig wielki ptacz”; ,,I nigdy w zyciu takich tez nie latem”*. Paradoksalnie nazwa-
ny Wiecznym Miastem Rzym obnazy swoja nietrwato$¢, wpisujac t¢ ceche w mentalny
pejzaz wewnetrzny romantycznego wojazera®.

20 J. Stowacki, Listy do matki, [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. 6, Listy do matki, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—+0dz 1987, s. 204. Wigcej na temat szwajcarskiej podrozy zob. L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu
Stowackim, Krakow 2001.

21 Zob. Cz. Zgorzelski, Rzym, [w:] S. Makowski (red.), Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy, Warszawa
1980, s. 26-29.

2 J. Stowacki, Rzym, [w:] tegoz, Dziela wybrane, t. 1, Liryki i powiesci poetyckie, Wroctaw 1987, s. 30.

2 Romantyczne podroze niejednokrotnie pobudzaty do silnych emocji, takze takich, ktorym towarzysza wy-
lewane tzy. Tego typu uczuciowo$¢ manifestowali zarowno tworcy tej doby, jak i kreowane przez nich postacie.
Wzorzec takiego wojazera pojawia si¢ np. w Wedrowkach Childe Harolda Byrona, gdzie w ttumaczonym przez
Mickiewicza Pozegnaniu tytutowy bohater, w przeciwienstwie do ptaczacych giermka i pazia, ,,Smiejac si¢ pusz-
cza[m] si¢ w droge”. W odroznieniu od swych towarzyszy, z ktorych pierwszy zostawia w Anglii mtoda Zong i syn-
ka, drugi za$ ptacze za rodzicami, Harold nie ma po kim, ani po czym ptakac. Nie posiada zadnej bliskiej osoby,
za$ pozostawiony w ojczyznie zamek i strzegacy go pies nie sa godni tez. Zob. na ten temat A. Wasko, Odyseusz
i Don Juan. Dwa wzorce doswiadczenia podrozy, [w:] M. Ciesla-Korytkowska, O. Plaszczewska (red.), Dziedzictwo
Odyseusza. Podroz, obcos¢ i tozsamosé, identyfikacja, przestrzen, Krakow 2007, s. 169-181. Cyt. pochodzi ze s. 176.
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W epoce romantycznej, dziedziczacej wrazliwo$¢ po sentymentalizmie, ptakano
chetnie w roznych sytuacjach i z wielu powoddéw, manifestujac tym swojg, jakze inng
od oswieceniowej, uczuciowos¢. Nie wstydzono si¢ ez, obficie skrapiajac nimi karty
czytanych romansow, przezywajac mitos¢, pograzajac si¢ w zalu po stracie ojczyzny czy
doznajac zta Swiata. Ptakano z powodu utraty bliskich 0sob i cennych wartosci, ale tez ze
szczgscia, np. na widok piekna natury. Powodow do placzu nie brakowato, zwtaszcza ze
bohater tamtych czasow, wzorem Wertera czy byronowskiego buntownika, sam stwarzat
sytuacje (a przynajmniej ich nie unikat), aby cierpie¢ i ptakac. Cierpienie i rozpacz mozna
jednak przezywac na ro6zne sposoby. Niekiedy romantycy cierpieli w milczeniu, jednak
wydaje si¢, ze czg$ciej zalezalo im na manifestacji uczu¢. Wylewane izy byty wizualnym
1 sugestywnym $ladem tego, co odczuwaja i chca przekaza¢ $wiatu.

Co istotne — réwnie czgsto tzy wylewaty romantyczne heroiny, jak i bohaterowie pici
meskiej, a takie zachowanie nie dziwito i nie razito u pici brzydszej, nie byto warto-
Sciowane jako niemeskie. Ptacz jako somatyczny, fizjologiczny przejaw silnych emocji
okreslat wrazliwos$¢ literackiego bohatera, nasladowanego w realnym zyciu, budujgc
tez wzorce zachowan szczegdlnie wazne dla mtodych czytelnikoéw, widzacych w tzach
dowod spontanicznosci i autentycznosci uczuc¢®. Bohaterowie nastepnej epoki, podobnie
jak tej poprzedzajacej romantyzm, rzadziej i mniej manifestacyjnie tzy wylewali, uznajac
wstrzemiezliwo$¢ uczuciowa za przejaw dojrzatosci, opanowania idealizmu oraz ,,szatow
uniesien”, ktore mogly stac si¢ przeszkoda w realizacji pozytywistycznego programu, jak
przekonuje przyktad straconego pokolenia idealistow z Lalki Bolestawa Prusa. Ale to juz
historia na inny artykut.
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Abstract
Romantic story of tears

In my paper I was attempted to outline “a romantic story of tears”; or investigate the circumstances and habits
associated with the appearance of tears in the romantic era, and I was wondering at the same time about the
changes in sensitivity and beliefs about the appropriateness or impropriety crying in different situations.

In an era of romantic sensibility after inheriting sentimentality, people wept often in various situations and
for many reasons, demonstrating their own, so different from the Enlightenment, sensitivity. They were not
ashamed of tears, plenty of rinsing them the card of read romances, experiencing love, plunging share the
grief over the loss of their homeland and experiencing the world of evil. They mourned because of the loss
of loved closed to them and precious values, but also with joy at the sight of such beauty of nature. Reasons
to cry there was no shortage, especially since the hero of that time, the model of Werter and Byron rebel, has
created a situation (or at least he was not avoided them), to suffer and cry. Suffering and despair, someone
can feel in different ways. Sometimes Romantics suffered in silence, but it seems that the more they wanted
to demonstrate their feelings. Tears were poured and suggestive visual trace of what they felt and they wanted
to tell the world.

Tllustrating the different situations “gravy” tears of romantic heroes I wanted to make on some literary exam-
ples some generalizations and to draw conclusions about the sources and causes of crying romantics.

Keywords: romantic era, crying, tears, feelings, sensitivity, suffering, despair
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LITERATUROZNAWSTWO nr 11/2017

Alicja Dabrowska
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

WOKOL ZMYSLOWEJ WRAZLIWOSCI POZYTYWISTOW.
ELEMENTY MUZYCZNE W WYOBRAZNI HENRYKA
SIENKIEWICZA

Zblizenie muzyki i literatury — literackich sposobéw myslenia — do muzyki i umuzycz-
nienia poezji, wigzace si¢ z pojeciem jednosci i dgznoscig do wzajemnego przenikania si¢
sztuk, zapoczatkowal marzacy o komplementarnej sztuce syntetycznej romantyzm'. Naj-
bardziej tajemnicza ze sztuk, jaka jest muzyka, staje si¢ odtad wzorem dla poezji pragnacej
wyraza¢ nieskonczonos$¢, pierwiastki irracjonalne. Sztuka mozliwosci dzwigkow staje
si¢ ideatem wzruszen estetycznych. Literatura, zazdroszczac muzyce sity zachwycania,
probuje stowem odtworzy¢ magiczng wladze dzwigkow. Werbalizacja sensow operuja-
cego emocja jezyka muzyki jest jednak bardziej skomplikowana od literackiego opisu
dzieta plastycznego. Dzwigk i1 stowo (tekst) stapiajg si¢ na wskros tylko w syntetycznych
gatunkach malarsko-poetycko-muzycznych, jak piesn estradowa czy opera.

W pierwszej potowie XIX wieku rozpowszechnia si¢ koncepcja correspondance des arts,
oparta na wierze w wewnetrzng jednos$¢ strukturalng wszystkich sztuk, ktadaca akcent na
wzajemne ich inspirowanie si¢, tworzenie w rdznym materiale odpowiednikdw nastrojowo-
-ekspresywnych. Zadaniem sztuki — wszelkiej — staje si¢ przekazywanie mysli (semantyki),
czemu podporzadkowane zostajg tworzywo 1 wtasciwe mu $rodki wyrazu. Jedno$¢ sztuk,

! Koncepcje t¢ zainicjowato wszakze juz przekonanie starozytnych o pokrewienstwie, a czgsto o swoiscie ro-
zumianej tozsamosci roznych sztuk, ktére miato rozmaite uwarunkowania, przede wszystkim w przekonaniu, ze
rozne sztuki nasladuja rzeczywistos$¢, przedstawiajac ja (Arystoteles). Cel czynnosci poety, muzyka, malarza czy
rzezbiarza byt dla nich podobny, jesli nie wreez identyczny. Legendarny tworca Orfeusz byt jednoczesnie znakomi-
tym, natchnionym, boskim poeta, $piewakiem i muzykiem. Jedno$¢ i korespondencja sztuk potwierdzaty jednos¢
osoby tworcy i wykonawcy zarazem. Dzieta poety, muzyka, malarza, rzezbiarza taczyt jednak przede wszystkim
utrwalony w nich stosunek do przedstawianej rzeczywisto$ci oraz sposob jej prezentacji.
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nauk i filozofii oraz teorie¢ sztuki uniwersalnej, ogarniajacej wszechswiat i taczacej wszystkie
rodzaje ludzkiej tworczoscei, heglowska ,,totalno$cia” spajajace;j ,,sztuki plastyczne i muzyke
[...] na szczeblu wyzszym, w sferze samej duchowej strony wewngtrznej”, glosi Fryde-
ryk Schlegel. Liryke nazywa on ,,muzykalng poezja™>. W jego rozumieniu poezji — jako
jednoczacej catosci — sztuki dopelniajg si¢ wzajemnie, ale kazdej przypadajg inne funkcje
1 sposoby oddziatywania. Domeng muzyki ma by¢ uczucie. Ideat ,sztuk siostrzanych”
przyswieca Novalisowi® przekonanemu, iz dziet plastycznych nie nalezy oglada¢ bez mu-
zyki, a dziel muzycznych nalezy stucha¢ w pigknie dekorowanych salach. Zwolennikiem
formuty integracyjnej sztuk w ujeciu romantycznym jest Eugéne Delacroix jako cztowiek
uniwersalny — ,,malarz, poeta, muzyk”, budzacy dusze*. Zainspirowany jego malarstwem
Charles Baudelaire uwaza, ze malarstwo, poezja i muzyka w dziele tego artysty funkcjonuja
w pelnej harmonii. Rozpowszechniona przez tego geniusza synestezyjnego’® mistyczna
teoria powszechnych powinowactw i analogii, oparta na doktrynie Emanuela Swedenbor-
ga, pozostaje w zwigzku z idealami jednosci i1 syntezy w sensie nie tylko metafizyczno-
-ontologicznym, ale i artystycznym (zacierania granic: styszenie barw, widzenie dzwickow).
Ryszard Wagner, taczacy stowo, dzwiek i barwne nastrojenie teatralnej scenerii, zaptodnit swa
ideg inne dziedziny tworczosci artystycznej swoich czasow. Wedlug zainspirowanego jego
ideg artysty malarza Paula Gauguina: ,,malarstwo, jak muzyka, za posrednictwem zmystéw
dziata na duszg; odcienie barw odpowiadajg dzwigkom™®. Muzyce, opartej na warto$ciach
muzycznych, aluzjach, sugerowaniu nicuchwytnych nastrojow i wrazen’, pragnat ,,wydrze¢
jej dzwieki i1 przenies¢ do poezji” takze symbolista Paul Verlaine.

Na ile podobng postawe wyczulenia na warto$ci dzwigkowe stow reprezentuje Sien-
kiewicz? Twoérczos$ci autora Janka Muzykanta towarzyszy nieodtaczny kontekst innych
sztuk. Miarg poczucia ich wspdlnoty jest dazenie tworcy do taczenia, przenikania i uzu-
pelniania si¢ sztuk: nade wszystko literatury z ,,malarsko$cia”, ale i z ,,muzyczno$cia”.

Wrazliwos$¢ Sienkiewicza na dzwickowe, stuchowe, akustyczne fenomeny okresla si¢
jednak jako ograniczong w stosunku do jego trwalego zainteresowania sztukami plastycz-
nymi®. Malarstwo bowiem, odbierane jako literackie i stanowiace staty element 6wczesnej
kultury artystycznej, urzekato tego ,,czciciela obrazéw™ zaréwno jako przedstawiciela
obrazowo$ci w pisarstwie, jak i jako krytyka malarstwa o subiektywnym, nieprofesjonal-
nym estetycznym smaku!’. Sienkiewiczowi przypisywany jest literacki styl odbioru dziet

2 J. Skarbowski, Serdeczne zwigzki poezji i muzyki, ,,Poezja” 1980, nr 3, s. 4.

3 Styszacemu ,,chor gwiazd”, nazywajacemu naturg ,,arfa eolskg”, tamze.

4 André Ferran, L ‘estéthique de Beaudelaire. Cyt. za: tamze.

5 Zob. J. Guze (ttum. i oprac.), Encyklopedia symbolizmu, Warszawa 1992, s. 207; por. M. Lurker, Przestanie
symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakow 1994, s. 188-189.

¢ H.H. Hofstétter, Symbolizm, Warszawa 1987, s. 157.

7 Zob. J. Skarbowski, dz. cyt., s. 5.

§ Zob. T. Sobieraj, Sienkiewicz i muzyka, ,,Ruch Literacki”, z. 6, s. 591-608 i m.in. Z. Mocarska-Tycowa, Sien-
kiewicz i malarstwo, [w:] tejze (red.), Z pogranicza literatury i sztuk, Torun 1996, s. 115-140; W Okon, Henryk
Sienkiewicz, obrazy i ,,Quo vadis”, ,,Roczniki Humanistyczne” 1999, t. 46(1998), z. 4, s. 5-39; T. Bujnicki, ,, Quo
vadis?” — Sienkiewiczowska powies¢ w obrazach, [w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczosé,
Czgstochowa 1996, s. 149-160.

° W. Okon, dz. cyt., s. 5.

10 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 123-124.
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plastycznych!', mieszczacy sie w powszechnym w XIX wieku dostrzeganiu w dzietach
malarskich odwzorowan sztuk innych. Elementy ,,opowiesci i przezycia”'?, ukazywania
wlasnych wrazen i przezy¢ wywolanych zaletami dziet plastycznych stanowily wedtug
Zofii Mocarskiej-Tycowej dwa najwazniejsze sktadniki jego recenzji obrazow®.

Podobny literacki styl méwienia, bedacy pochodng kultury artystycznej, przy$wieca
takze Sienkiewiczowskiemu traktowaniu (i odbiorowi) muzyki, zar6wno w beletrystyce,
jak i publicystyce. Michat Glowinski daje taki przyktad w opisie wrazen z koncertu kame-
ralnego Henri Frédérica Amiela, w ktérym przypisywanie utworowi muzycznemu sensow
literackich czy filozoficznych staje si¢ kryterium wartosci'4. Amiela za$ Sienkiewicz czyta
w okresie, gdy pracuje nad Bez dogmatu. Wedhug Poprzeckiej cechg literackiego stylu
odbioru jest m.in. bogactwo opisu (wielostowie), znajdujace odzwierciedlenie w Sien-
kiewiczowskich deskrypcjach koncertow.

Interesujgca zatem wydaje si¢ analiza miejsca muzyki jako srodka wyrazu w tworczosci
artystycznej 1 publicystycznej oraz korespondencji Sienkiewicza. Refleksje pisarza na
temat muzycznosci $ledzi¢ mozna w powiesciach wspotczesnych napisanych w latach
1890-1895 (Bez dogmatu, Rodzina Potlanieckich) oraz w Wirach (1910), a takze histo-
rycznych i w nowelach.

Temat i motyw muzyki przewija si¢ posrednio juz we wczesnej publikacji dzienni-
karskiej pt. Listy z podrozy do Ameryki. Stanowi w nich tylko przedmiot negatywnego
warto$ciowania obywateli amerykanskich. Stuzy temu ironiczno-satyryczne felietonowo-
-reporterskie opisywanie zdolno$ci muzycznych Amerykanoéw. Reportera razi ich ,,ubogi”
w porownaniu z Europejczykami stosunek do muzyki i megalomania, Ze ta reprezentowana
przez nich jest najlepsza. Relacje z urzadzonego szdstego dnia rejsu ,,Germanikusem”
koncertu" podsumowuje niczym znawca i koncertowy koneser:

' Zob. M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku, Warsza-
wa 1986, s. 111-112: Literacki styl odbioru jest przede wszystkim elementem korespondencji sztuk, wigc wzajemnego
ich thumaczenia si¢. Przyktad stanowi wypowiedz Sienkiewicza o obrazie Stanistawa Witkiewicza pod tytutem 7rzej
jezdzcy. Zob. tamze. Wedtug Waldemara Okonia: ,,Ci Trzej jezdzcy — to caly poemat. Zapominasz, ze jestes w ga-
lerii — siadasz i poczynasz mysle¢. Widzisz na nim lasy i zorz¢ wieczorna, a przed nimi droge niezmiernie daleka,
wiodaca nie wiadomo dokad... Wyobraznia twa pracuje dalej sama — i mimo woli tworzysz jakas powies¢, jakis
niedokonczony poemat”. Cyt. za: W. Okon, dz. cyt., s. 6.

12 7. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 124.

13 Na przezywajacy typ odbioru ,,pejzazu przez bohaterow™ literackich i wprowadzane w beletrystyce ,,rozwa-
zania o warsztatowych problemach malarstwa” oddzialuje tez bliskie Sienkiewiczowi srodowisko malarzy. Tamze,
s. 131,

4 Zob. M. Glowiniski, Literackos¢ muzyki — muzycznosé literatury, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa
1992, s. 299-301.

15 Ktorego ,,gwiazda” jest Miss N., rzekomo ,,jedna z najznakomitszych artystek na $wiecie”, chluba Ameryki,
dla Europy powod do ,,zgrzytania zgbami z zazdrosci” (,,Miss N. wykona etiud¢ skomponowang przez bardzo
znakomitego dzentelmena Szopena, [...] siada do fortepianu i poczyna do tego stopnia fatszowa¢ Szopena, ze na-
sze polskie uszy literalnie wigdna; potem nastepuje grzmot oklaskéw”), oraz ,,najznakomitszy w $wiecie tenor
M. Charlie” (o ,,nieporownanym glosie [...] majacym moc wystraszenia wszystkich szczurow”, $piewajacy wtoska
piesn: O fanciulla mia!, ktora gdyby ustyszat jaki Wioch, dostatby niezawodnie pomieszania zmystow”), w rze-
czywisto$ci prawdziwa egzekucja dla uszu. H. Sienkiewicz, Listy z podrézy do Ameryki, Warszawa 1986, s. 58.
W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie L i strony cytatu.
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Trudno mi opisa¢ i wypowiedzie¢, jak mato zdolnosci muzycznych posiada anglosak-
sonska rasa. Migdzy kilkunastu $piewakami i $piewaczkami nie styszatem ani jednego
glosu, ktérego by mozna stucha¢ bez zgrzytania zgbami. Amerykanie jednak byli nad-
zwyczaj zadowoleni z siebie 1 z swoich talentow (L 58).

Uwagi te $wiadczg o wrazliwym na pickng muzyke uchu Sienkiewicza. Dowcipne kon-
kluzje korespondenta na temat muzycznych talentow ,,anglosaksonskiej rasy” sg jedno-
znacznie deprecjonujgce rowniez w pozniejszych relacjach's.

W publicystyce krajowej Litwosa rownie ostrej krytyce podlegaja lansowane i modne
wowczas formy zycia muzycznego Warszawy, jak operetki'’. Ubolewajac nad ,,powodzig”
offenbachiad i,,podkasanych spddniczek”, reprezentuje Sienkiewicz przyjete przez twor-
cow drugiej potowy XIX wieku dydaktyczne (utylitarne) podejscie do muzyki (stuzeb-
no$¢ sztuk wobec spoleczenstwa, narodu). Powszechnie popularne operetki Offenbacha,
ksztaltujac gust muzyczny warszawiakdw, majg zgubny wptyw. Poprzez §miech bowiem
ze wszystkich ideatow zobojetniajg masy:

Ach, ten Offenbach! Spytacie: co grajg w ,,Eldorado”? — Offenbacha. W ,,Alham-
brze”? — Offenbacha. W Dolinie? — Offenbacha, stowem, wszgdzie i na wszystkie stro-
ny Offenbacha. Smakuje, bo trafia w owo uczucie sceptycyzmu, nurtujace dzi§ wszyst-

kie glowy i serca, nawet te, ktore same o tym nie wiedzg. Smakuje, a jednak troche go
za duzo — i z kazdg chwila moze si¢ rozpocza¢ reakcja'®.

Przyktad literackiego odbioru muzyki daje relacja Sienkiewicza z koncertu orkiestry
pana Fliegego':

[...] jesli mito jest shucha¢ Rossiniego, upaja¢ si¢ Beethovenem, Haydnem itp., sto-
wem, jezeli mito oddawac si¢ wrazeniom i rozkoszom natury czysto idealnej, to tylko
wowczas, kiedy wrazeniom tym nie towarzyszg inne, wprost im przeciwne i arcypo-
ziome. Tymczasem w sali Doliny Szwajcarskiej dziwnie jednoczes$nie doswiadcza si¢
rozmaitych wrazen. Oto graja np. Wilhelma Tella. Przymykasz oczy i z zachwytem stu-
chasz dzwigkow gorskiego rogu, ktorego echo roztraca si¢ o skaty. Mysla przenosisz
si¢ do Szwajcarii. Widzisz gory i $niegiem okryte wierzchotki, i przepascie, i dzikie
rowniny. Styszysz metaliczne dzwigki zrodlanej wody uderzajacej o skaty — dochodzi

16 W ktorych podobnie wykpiwa gust muzyczny amerykanskich kobiet, tj. ,,tutejszych dziewic” grajacych nie
,,Haendla, Mozarta, Beethovena, Szopena, Liszta”, mistrzow francuskich lub wtoskich, tylko ,jakies walce, polki,
marsz Georgia i... — quousque tandem, Catilina! — La priere d une vierge Badarzewskiej”, ,,jezdzac wraz z krzestem
wzdtuz klawiatury, wzdychajac, podnoszac oczy — stowem: zupetnie jak u nas, co ma oznacza¢ niewinnos$c¢, ideal-
nosé, panienskie tesknoty, fatszywy apetyt i tym podobnie” (L 158).

17 Zob. T. Sobieraj, dz. cyt., s. 592.

8 Chwila obecna II, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Dziela, t. 50, Warszawa 1950, s. 51-52. W kolejnych cytatach
korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie Ch II (lub I) i strony cytatu.

19 Ktory z braku pogody odbyt si¢ w Sali, co nie wyszto na dobre ani panu Fliege, ani jego stuchaczom, bo od
rana padat deszcz, z rzadka tylko przerywany wesotymi usmiechami stonica, po potudniu za§ zachmurzyto si¢ na do-
bre. [...] Drugie jej wystapienie odbyto si¢ juz nie w Sali, ale na §wiezym powietrzu, dlatego zgromadzito przeszto
dwa razy tylu stuchaczow, co pierwsze. Bawiono si¢ niezle, lubo muzykalniejsze osoby narzekaly na zbyt niedzielny
program, dla profanow, nie dla znawcow przeznaczony. Trzeba jednak wyrozumie¢, ze dyrektorowi wigcej o ilo$¢
anizeli o jako$¢ stuchaczow musi chodzi¢ i ze skutkiem tego stara si¢ przemawia¢ do uszu publicznych jezykiem,
ile mozna, popularnym. Nie watpimy jednak, gdy dtuzszy pobyt w Warszawie przekona go o jej tak wychwalanym
znawstwie i muzykalno$ci, obawy jego rozprosza si¢ i zamiast znizac si¢ do swych shuchaczow, bedzie si¢ starat
wznie$¢ ich coraz wyzej” (Ch I 141-142).
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ci¢ huk wodospadu, nad ktorym kraczg orly. Stonce rozktada w siedm barw promien
w mgle wodnego obrusa. Otacza ci¢ natura i poezja. Marzysz... az nagle urok pryska.
Co sig¢ stato? E, to nic! To tylko uderzyt ci¢ nagle zapach watrobki cielecej, ktora jak
kazdemu wiadomo, przyrzadzaja z cebulka. Oto wlasnie garson stoi na koncu sali przy
bufecie, trzymajac w reku dwa mocno dymigce talerze. Niezta to nawet rzecz jest ta
watrobka cielgca, tylko szkoda, ze tak mocno pachnie i Ze nie podobna jej pogodzi¢
z muzykalno-poetycznymi zachwytami. [...] wracajac do orkiestry Fliege — kapela to
liczna i1 dobrana. Znawcy specjalni $cislej opiszg wam, mili czytelnicy, jej przymioty
1 wady. Co do mnie, cho¢bym chciat to uczyni¢, Bog widzi, ze nie moge dla braku wta-
jemniczenia si¢, kiedy nalezy uzywac i w jakim sensie, mowigc 0 muzyce, wyrazow
takich, jak kontury, koloryt, cieniowanie, tlo itp., ktore sktadaja dzisiejszy jezyk mu-
zyczny. Gdybym uzyt tych wyrazow na chybi-trafi, napisatbym moze potezna recenzje,
ale nie statbym si¢ od innych zrozumialszy; wol¢ wigc poprzesta¢ na prostej uwadze,
ze orkiestra jest liczna i ze bedzie mogta $miato zastapic te dobre, ktore grywaty daw-
niej (Ch 1 141-143).

Podobnie literacki styl odbioru muzyki, w ktorym sedno stanowig opowies¢ i przezycie,
stosuje Sienkiewicz, recenzujac w rubryce Bez fytufu warszawskie koncerty wegierskiej
orkiestry Gungla w Tivoli:

Wegry nie tylko muzyka, ale i powierzchownos$cig swoja liczng $ciagaja publike. Wy-
obrazmy sobie kilkunastu prawdziwie typowych Madziar6w w kostiumach z huzar-
ska wyszywanych, czarnookich i czarnowlosych, wygrywajacych czardasze z ogniem
i wlasciwg im, dzika namigtnos$cig. A ze przy tym i mazura grajg z takg werwa, ze az
struny pekaja na skrzypcach, nic wige dziwnego, ze i publiki drgajg nogi, ptonia si¢
twarze i huczne: ,,Eleni” wyrywa si¢ od czasu do czasu z rozradowanych piersi®.

Jest on jednak tylko wstepem do humorystyczno-krytycznego okreslania samych stu-
chaczy:

Publiczno$¢ zbiera si¢ tam dos¢ licznie, czego przyczyna jest po trochu §rodek miasta,
po trochu oryginalno$¢ muzyki, a na koniec i restauracja. Ostatni ten powod odgrywa
niemata role i nadaje zebraniom owym charakter muzykalno-gastronomiczny. Zreszta,
niedroga to muzyka, a jak dla nas ma jedna wazng wyzszo$¢ nad innymi, tj. ze przy-
najmniej pieni¢dzy za nig nie biorg ci, ktorzy biorg zawsze i za wszystko — Niemcy
(Sb 68).

Komentarz tego muzycznego wydarzenia, wigzacy si¢ z informacjg o poruszanym
w pismach projekcie orkiestry miejscowej, ma charakter wartosciujacy, gdyz obrazowany
jest jako ,,pole do walki [0 uszy] miedzy zywiotem germanskim a stowianskim”, ktorej
skutki ,,odbityby si¢ nie tylko na uszach; bo w razie zwycigstwa miejscowego artystycz-
nego zywiotu powstrzymataby si¢ takze w czg¢éci emigracja naszych pieniedzy za granice”
(Sb 68—69). Muzyka jako wyraz ducha narodu ma nade wszystko do spetnienia obowia-
zek patriotyczny. Sienkiewicz-felietonista, upominajac si¢ o cele spoteczne, a zarazem
estetyczne, chetnie stosuje muzyczne metafory i porOwnania:

20 H. Sienkiewicz, Sprawy biezgce, Warszawa 1950, s. 68. Por. przyp. 14. W kolejnych cytatach korzystam
z tego wydania, podajac w nawiasie Sb i strony cytatu.
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Wszystkie [...] organy warszawskiej prasy wotajg o lepsze oswietlenie miasta tak zgod-
nym chorem, ze gdyby podobna harmonia panowata np. w chorach naszego Towarzy-
stwa Muzycznego, z wieczoréw piatkowych mozna by wychodzi¢ bez szumu w glowie
strzykania w uszach. [...] jezeli nie czynig zado$¢ [chory] przestarzalym zreszta wyma-
ganiom harmonii w $piewie, sprawiajg za to wrazenie nierownie potezniejsze, rzektbym
epiczne. Stuchajac ich glosow pomieszanych z hatasem, jaki robi publika mimo woli
przychodzi na mysl ta chwila przed stworzeniem, kiedy to jeszcze wszystkie zywioty
byly ze soba pomieszane, a od zenitu do nadiru panowat chaos (Sb 129).

Z podobng ironig pisze, ze warszawiacy przespiewuja lato i przetancowujg zime, kpigc
w ten sposob z narodowych sktonnosci naszego spoteczenstwa do zycia nad stan czy
ukazujac fiasko koncertowej dobroczynnosci Polakow:

gdy [...] koncerta wyproznig nasze kieszenie, Spiewamy tak cienko, ze niejedna pri-
madonna nie potrafitaby sprosta¢ naszym domorostym talentom. [ kto by $miat jeszcze
zaprzeczac, ze Warszawa jest najmuzykalniejszym miastem na $wiecie? Wczoraj [...]
muzykalne to miasto stuchato koncertu na dochdd niezamoznych studentow uniwersy-
tetu. Dzi$ te koncerta [...] troche si¢ juz przejadty (Sb 112);

Koncert [na dochdd Towarzystwa Podupadtych Artystow] to byt ze wzgledu na program:
cickawy — ze wzgledu na cel: zastugujacy na wspotczucie i poparcie. Pan Minchajmer
1 artysci, biorgcy udziat w programie, zrobili swoje sumiennie i uczciwie, [...], ale nasza
arcymuzykalna i stynna z gotowosci do ofiar Warszawa nie zgtosita si¢ do apelu. Akusty-
ka sali koncertowej zapewne na takim braku przepetienia zyskata, [...]. A jednak owa
akustyka w kasie byta najwybitniej rzucajacym si¢ w oczy rezultatem koncertu®'.

Odnotowujac zagraniczne, ,,lubo szlachetniejszego rodzaju rozrywki”, rownie prze-
$miewczo recenzuje przedstawienia opery wtoskiej pod dyrekcja pana Trombiniego®,
kpigc z przesadnego, pompatycznego kultu pseudotalentow muzycznych warszawiakow:

Warszawa bowiem, jako miasto melomandw, ceni niezmiernie muzyke, a dobrych wy-
konawcow stawia tak wysoko, iz dziwic si¢ nalezy, ze im samym w glowie si¢ nie
kreci. Dowodem takiej czci dla artystow jest i pan Laub, ktorego przyjazd i kilkakrotne
wystapienie tyle narobity wrzawy, ze gdyby sam Szopen zmartwychwstat i stanat wi-
domie miedzy nami, jeszcze by tego wystarczyto. Obecnie przyszedt wlasnie czas na
takie zachwyty; [...] koncertow mamy co niemiara. Powiedziatbym nawet: ,,Plywamy
w powodzi koncertow”, gdyby nie to, Ze t¢ $mialg uwage robig co rok [...] reportero-
wie pism periodycznych. [...] Poniewaz wigc piszacemu o muzyce, a nie znajagcemu
si¢ na niej, trudno by¢ oryginalnym, wolimy przerzuci¢ si¢ do innej sztuki pigknej,
[...]1(Sb 143).

Uwzgledniajac w Sprawach biezgcych kwestie Towarzystwa Muzycznego, pisze w poetyce
krzywego zwierciadla satyry, wywotujacej Smiech i jednoczesénie refleksje czytelnika, jak
rzekomo pozyteczna jest to instytucja®:

2 [...] Jezeli koncert na Towarzystwo Wsparcia Podupadtych Artystow zdota wejs¢ w modg, bedzie przynosit

tysigce rubli, jezeli w mod¢ nie wejdzie, na prézno pisma pisa¢ beda o jego przeznaczeniu, pigknych celach etc.
etc.” (Ch 1121).

2 ktorego samo nazwisko moze natchna¢ zaufaniem w muzykalne zdolnosci jego osoby. Trupa, jak twierdza
znawcy, ma by¢ bardzo dobra; niektorzy artysci znani sa juz naszej publicznosci, [...]” (Sb 142).

3 W ktorej: ,,burze, rewolucje wewngtrzne, zmiany komitetowe, [...] ciche przygryzanie sobie, jeszcze cichsze
wygryzanie si¢ z rozmaitych miejsc” zajmuja ,,trzy razy wigcej czasu niz muzyka” (Sb 214).
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bo jezeli nawet nie ksztatci ogotu naszego muzycznie, to za to ksztalci parlamentarnie,
[...] instytucja ta potrzebng jest dla zdrowia mieszkancow miasta Warszawy tak dale-
ce, jak proszek karbolowy, polewanie ulic, projekta kanalizacyjne 1 inne mniej wigcej
trafne higieniczne $rodki i pomysty (Sb 214).

W felietonach kronikarza zycia warszawskiego ,,Gazety Polskiej” pt. Chwila obecna
autor z podobng przykro$cig nadmienia o ktdtniach w szeregach cztonkow tego Towarzy-
stwa®*, wzajemnie szkalujacych si¢ o zta wolg i niedotgstwo. W stylu humoru krzywego
zwierciadla zestawia tez poziom opery wloskiej repertuaru warszawskiego z niedoscigla
opera paryska, jak i omawia ksztattujgcy gust estetyczny poziom jej primadonn:

paryzanie dostali nowa opere, w ktorej moga szukac pociechy. Nam za$ dostata si¢
w udziale niepocieszona opera wloska, ktora moze w tym roku ostatecznie wyleczy nas
z upodobania w stuchaniu muzyki nie-wtoskiej, wykonanej na sposéb nowowtoski, tj.
bez glosow. [...] publicznos$¢ warszawska corocznie zadowalaé si¢ musi trupg sktada-
jaca sie z artystow albo jeszcze nie umiejacych, albo juz nie moggcych. Chodzimy na
opere po to, by odgadywac przysztos¢ lub domyslac si¢ przesztosci, ale terazniejszosci,
ktora by taczyta w sobie umiejetnos¢ z moznoscig, nigdy doczekac si¢ nie mozemy
(Ch18;zob. ChII 102-103);

Tymczasem w Teatrze Wielkim produkuje si¢ dotad opera wtoska, ktora nareszcie ozy-
wila si¢ nieco przybyciem pani Casanova-Cepeda. Jest to nie tylko dobra $piewaczka,
ale i artystka. Wprawdzie glos jej nie odpowiada wysokim partiom, w jakich pani C
wystepuje. Ma ona mezzosopran, i dlatego sita cechujgca Spiew w $rednim rejestrze
zupetnie znika, gdy wypada przenies¢ si¢ w wysokie strefy. Dramatycznos$ci pani Ce-
peda posiada duzo, intonacja pewna, i stucha si¢ jej z tym btogim spokojem, jaki wzbu-
dza przekonanie, ze si¢ ma przed sobg wytrawng artystke. Ale reszta personazu — zal
si¢ Boze! Oprocz pana Pavani, ktory si¢ $wietnie oszczgdza, i panny Mecocci, ktorej
zasoby od zesztego roku gwattownie si¢ rozwingly, i wreszcie procz pana Sovestre,
ktory by si¢ bardzo spodobal, gdyby go mozna dostysze¢, caty pozostaty sktad trupy
moglby $miato znalez¢é pomieszczenie w tutejszych chorach. [...] Dla takiego sktadu
opery, [...] jedna tylko pozostaje szansa: wyjecha¢ na prowincj¢ i dawa¢ tam przed-
stawienia®.

W listach Sienkiewicza do cenigcej tylko kulture zachodnioeuropejska Jadwigi Jan-
czewskiej, a stanowigcych dokument kultury takze muzycznej odnajdujemy wzmianki
o kontaktach z ,,muzyka koncertowa” w takich przybytkach sztuki, jak wiedenska ope-
ra. Sa to plastyczne realistyczne reportaze o tym, jak ten bywalec tylu krajow Europy,
przybywszy do stolicy ojczyzny muzyki, kupuje bilet na Don Juana Mozarta, dodajac
wartosciujacy ten muzyczny spektakl komentarz, bedacy opisem doznan artystycznych
1 wrazen mu towarzyszacych:

24 ktorego lista cztonkdéw co do obszerno$ci rywalizowaé moze z ksiggami ludno$ci miasta Warszawy. Wobec
rozpowszechnionego zamitowania do muzyki, znawstwa, zdrowego sadu o sztuce, szczerego zajecia si¢ nig, praw-
dziwego poswigcenia ze strony jej wyznawcow [...] Towarzystwo Muzyczne, a raczej jego zarzad, podpada pod
kontrol¢ opinii publicznej” (Ch I 3).

25 Ch127. Po czasie dodaje w takimze stylu: ,,Odjezdza opera wloska — zegnana bez zalu, cho¢ opuszcza nas na
wieki wiekow. Wystawiono kilkanascie sztuk znanych jak pacierz, nakaleczono nam uszu, kazano nam patrze¢ na
prymadonny tak stare i tak zawsze odmtadzajace si¢ jak kwestia wschodnia — az wreszcie cata opera, jakby bojac si¢
nadchodzacej wiosny i jej §piewakoéw — stowikow, ucieka unoszac z soba wspomnienia, pieniadze i katary, o jakie
pewno we Wtoszech nie tatwo” (Ch I 83).
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Dusza moja potrzebuje takiej rzeczy. Swigty Szczepan® znerwowal mnie samym wi-
dokiem, w tej chwili chcg pogodnych linii, nie gotyku; Zdawato mi si¢, ze wieza ze
wszystkimi spiczasto$ciami, zatamaniami, strzelisto$ciami etc. wlazta w gtowe i bo-
dzie w mézgu. Don Juan ma by¢ lekarstwem na to wrazenie®.

Realizm tej korespondencji taczy si¢ z jednej strony z humorem, a z drugiej z nasyco-
nymi liryzmem refleksjami o silnym tadunku emocjonalnym?. Dowiadujemy si¢ z niej,
jak muzyka doskonale koi nerwy przybysza, leczac zle wrazenia architektoniczne:

Na Don Juanie bytem, $w. Stefan (ten gotyk) pokrecit moje nerwy, a Don Juan odpro-
stowat. Po prostu delektowatem si¢ i do dzi$ jestem sobie wdzigezny, zem poszedt, [ ...]
Teatra kosztujg, ale [...] ja bylem: na Don Juanie, Cyruliku, Holendrze — i par¢ razy
u Ronachera (L 1 196-197 1 210).

Mozart, Wagner — oto zdradzane preferencje ucha Sienkiewicza, a obok tego takze
opera komiczna Rossiniego®. Sienkiewicz ocenia te opery z ostroznoscig i zastrzezeniem,
ze pochodzg od laika — jego krytyka ma charakter czysto subiektywny:

Pytasz o Cyrulika? Ja si¢ nie znam — wiem, ze to jest uwazane za arcydzieto — ale po-
dtug mnie to o cale niebo nizsze od Don Juana. Styszalem to juz raz w zyciu — i teraz
znoéw miatem wrazenie: to tylko to? — prawda, ze byto miernie dane. Role Rosiny $pie-
wala p. Abendroth — Polka. Spiewa dobrze, ale gtos niewielki i posta¢ dos¢ cudaczna.
Holender bardzo fadny. Chcialbym by¢ jeszcze na Fauscie (L 1 2111212).

Bywajac i na operach wloskich, uznaje je za nudne, dlatego w operze zamiast zatopic si¢
tylko w muzyce, woli przygladac si¢ sukniom i kapeluszom®. Jego oceny sa negatywne:

Wezoraj [...] bytem na Hugenotach. 1 akt — nuda okropna. II-gi — jeszcze gorsza. 11 —
trochg lepszy. IV — dobry, na pigtym nie mogltem wytrzyma¢. Zimne, obliczone na
efekta, petne bebnow, piszczatek, urzedowo-operowe. [...] s miejsca Swietne, ale
w catosci ta opera robi takie wrazenie, jakby ja pisat nie pojedynczy natchniony twor-
ca, ale np. komitet wysadzony z tona obszerniejszej komisji muzycznej. Taki jest caty
Twoj Meyerbe[e]r (L 1 220-221).

Taka ekspresja i romantyczna estetyka z potezng, bogata 1 zréznicowang instrumen-
tacjg zdecydowanie razi uczucia Sienkiewicza-stuchacza. Zauwaza on z dezaprobatg te
nowa od romantyzmu efektowna obecnos$¢ instrumentdéw detych o tonach nizszych, ktore
zwlaszcza u Meyerbeera dajg glebszy wyraz uczuciom powaznym, groznym.

Podejscie do muzyki w publicystyce i listach Sienkiewicza zasadniczo jest jednak
utylitarne — dominuje naktadanie na nig zadan spolecznych i patriotycznych.

W beletrystyce sprawa stosunku mi¢dzy muzyka i literaturg wydaje si¢ bardziej sporna,
mniej przebadana niz jej relacja z malarstwem, do ktorej zaktadamy juz dystans Lessin-

2% Stynna gotycka katedra $w. Szczepana w Wiedniu, z wiekow XIV—XV, majaca bardzo wysoka wieze (136 m).

27 H. Sienkiewicz, Listy, t. 2: Cz¢$¢ druga (Jadwiga i Edward Janczewscy), Warszawa 1996, s. 191. W kolejnych
cytatach korzystam z tego wydania, podajac w nawiasie L 1 (lub 2) i strony cytatu.

2 Zob. M. Bokszczanin, Wstegp, [w:] L1102.

2 Dzi$ idziemy na Cyrulika sewilskiego do Opery” (L 1203).

30 Wszakze o balecie-pantomimie Puppenfee pisze entuzjastycznie: ,,Cudo! Wrozka ozywia w nocy sklep z za-
bawkami” (L 2 219).
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gowski. Wprawdzie zagadnienie ,,muzyczno$ci” literatury, dociekania nad analogia czy
pokrewienstwem obu sztuk Tadeusz Szulc uznat za niezasadne, gdyz nie istniejg zadne
istotne zwiazki migdzy struktura utworu muzycznego i utworu literackiego, wigc ,,falszem
jest, jakoby utwor literacki byt w stanie wywota¢ jakickolwiek doznania muzyczne™!.
Szulc przeczy temu, ze literacki opis ,,muzyki” moze obiektywnie odtwarza¢ dzieto mu-
zyczne. Catkowite negowanie zasadnosci traktowania zaréwno struktury utwordw lite-
rackich, jak i jej elementow jako przejawow ,,muzycznosci” stanowi bardzo purystyczng
kwarantanng. Oznacza ,,eliminacj¢ z badan literackich wszelkich sugestii muzycznych’2,
Nieprzektadalno$¢ muzyki na literaturg wynika z jej trudno werbalizowanej mowy — emo-
cji i uczué. Poniewaz jednak muzyka istnieje jako$§ w dziele literackim, przeciw tezom
i metodologicznym postulatom Szulca wystepuje Tadeusz Makowiecki, podkreslajac, ze
poznawanie dziet, autorow, okresow literackich idzie w parze z poznawaniem muzyki,
z ktorg wspotzyli ci tworcy®. Makowiecki zauwaza, ze tematyka ,,muzyczna” realizuje si¢
w literaturze, gdy pisarz wprowadza tematyczng obecno$¢ muzyki, tj. mowi o okreslonym
(rzeczywistym lub zmyS$lonym) utworze muzycznym, istniejacym poza tekstem, albo
unaocznia ,,doznania, szukajace wyrazu w muzyce i nigdzie indziej”. Tworca moze tez
»~fozprawia¢ o zagadnieniach muzycznych w ogdlnosci”, spisywac ,,cudze i wlasne opinie
i dyskusje o muzyce™, tj. opisywac jakas opere, koncert skrzypcowy etc., odtwarzajac
uczucia, ktore skrystalizowaty si¢ kompozytorowi.

Skoro muzyka funkcjonuje jako tematyczny ,,Srodek wyrazu” literackiego i bezposredni
lub posredni przedmiot opisu literackiego, nie podlega redukcji waznos¢ roli ,,obrazéw
zwigzanych z muzyka” i tego, na ile muzyka zajmuje miejsce wsrod symboli. Ogolny
schemat zespotu artystycznych sposobow oddania muzyki ustala Konrad Gorski*, wska-
zujac na ,,taki opis muzyczny, ktorego celem jest mozliwie najbogatsze oddanie stowem
muzycznego utworu i przezycia, jakie on budzi. Wtasnie przezywajacy typ odbioru
muzyki przez bohateréw literackich reprezentuje Sienkiewicz. Pisarskie praktyki opisy-
wania wrazen 0sob stuchajacych albo prezentacji zachowan muzyka stanowia wedtug
Bohdana Pocieja wyraz bezradnos$ci w odtwarzaniu samego dzieta muzycznego. Dzieto
muzyczne nie da si¢ odwzorowaé w materiale stownym, bo ,,stowa okreslaja nas wobec
muzyki, ale nie muzyke™’. Michat Glowinski zauwaza, ze dzieto muzyczne wychodzi
poza swoje tworzywo, wprowadzajac elementy umozliwiajgce traktowanie zorganizowa-
nego zespolu dzwigkow tak, ze daje si¢ on odczytaé jako przekaz czego$, czego uktady
dzwigkdéw same w sobie nie przekazujg. Dzieto muzyczne wychodzi wigc poza swoje

3UT. Szule, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 77. Cyt. za: J. Blonski, Ut musica poésis?, ,, Tworczo$¢”
1980, nr 9, s. 110; zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 283.

32 C. Zgorzelski, Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Problemy teorii literatury, cz. 3, Wroctaw
1988, s. 58. Por. S.W. Dabrowski, ,, Muzyka w literaturze”, ,,Poezja” 1980, nr 3, s. 21.

3 Zob. S.W. Dabrowski, dz. cyt., s. 21.

3 J. Blonski, dz. cyt., s. 110-111.

3 Wskazujac: — opis samego dzieta muzycznego (obiektywny/fachowy/subiektywny); — opis reakcji stuchacza
na dzieto muzyczne (reakcji psychofizycznej: postawa zewngtrzna, doznania organiczne, reakcji duchowej: stany
uczuciowe, stany moralne). Zob. S.W. Dabrowski, dz. cyt., s. 23-24.

3 Tamze.

37 Tamze, s. 24.

_®B_



Alicja Dabrowska

tworzywo, by przekazywac tresci literackie w sposob dwojaki: poprzez tytut oraz poprzez
cytat. Muzycznos¢ dzieta literackiego ,,wigze si¢ z moéwieniem o muzyce, ktora staje si¢
przedmiotem wypowiedzi”, a jej warunkiem jest ,,tematyzacja muzyki w wypowiedzi
literackiej” (cho¢ nie taka, ,,za jakiej sprawa muzyka jest jedynie przedmiotem opisu,
obywa si¢ za$ bez zwigzkow strukturalnych, w ktérych obrebie zarysowuje si¢ pewne
podobienstwo miedzy wypowiedzig literackg a dzietem muzycznym™®). Glowinski wy-
odrebnia reguty literackiego méwienia o muzyce®.

Utwor muzyczny jako skladnik fabuly, element wypetniajacy rzeczywisto$é powie-
Sciowa, to obecnos¢ sytuacji muzycznych — koncertdw, $piewow, utwordéw muzycznych
itp., co nie wigze si¢ z rzeczywistym zainteresowaniem muzyka, tylko stanowi dogodne
sytuacje fabularne, umozliwiajace spotkania bohaterow, ujawnianie ich charakteru itp.
Muzyka wprowadzana dla ,,efektu realno$ci” miewa status realiow mowiacych*’. Watki
muzyczne sg wprowadzane jako komponent powiesci o artystach, ale uwaga nie musi
koncentrowac si¢ na dzietach muzycznych, ich opisach i dotyczacych ich refleksjach.
Dzieta muzyczne bywaja tez pierwszoplanowymi elementami konstrukcyjnymi, splata-
jacymi watki.

Dzieto muzyczne jako bezposredni temat wypowiedzi w powieSci, niezaleznie, czy
przedmiotem opisu jest utwor istniejacy, czy fikcyjny, istnieje nie samo w sobie, tylko
jako byt dla bohaterow*!. W literaturze mowi si¢ o wykonywanych utworach muzycznych
w jezyku percepcji*?, tj. przez pryzmat bohaterow, charakteryzujac je tak, jak on je styszy
i co one w nim wywotujac, odkrywaja. Jezyk ten ma rézne stopnie zaawansowania: od
tego, gdy utwor muzyczny, cho¢ ukazywany tak, jak go styszy dana postac, nie traci swej
substancji (ksztattuje si¢ ,,jakby swego rodzaju rownowaga miedzy artefaktem a jego
percepcja”) do takiego, ,,gdy przekaz percepcji w petni goruje nad opisem odbieranego
dzieta™®.

Dzieto muzyczne w powiesci, procz uwiktania w fabule i jako przedmiot bezposred-
nich wypowiedzi, ,,0dznacza si¢ tez pewnymi wlasciwos§ciami symbolicznymi”. Staje si¢
symbolem dla bohatera i dla czytelnika.

Muzycznos¢ w tworczosci prozaika pozytywistycznego Henryka Sienkiewicza objawia
si¢ poprzez wszystkie trzy sposoby istnienia w utworze literackim. Muzyka wyraza uczucia
i stany duchowe bohaterow, stanowi symbol warto$ci wyzszych, doprowadza bohaterow

¥ M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 231-323.

¥ Utwor muzyczny jako przedmiot opisu w dziele literackim pojawia sig, gdy: ,,1. zostaje w pewien sposob
uwiktany w fabute, 2. stanowi bezposredni temat wypowiedzi, 3. nabiera znaczen symbolicznych o wezszym za-
kresie. [...] Utwor muzyczny odgrywa najwigksza w powiesci rolg wtedy, gdy spelnia solidarnie wszystkie trzy, nie
jest to wszakze reguta. [...] Mamy tu do czynienia z wyrazistym sfunkcjonalizowaniem, [...] dzielo przestaje by¢
przedmiotem, staje si¢ znakiem czego$, co pozamuzyczne, a dla powiesci wazne”. Tamze, s. 285.

40 Zob. E. Thnatowicz, Literacki Swiat rzeczy. O realiach w pozytywistycznej powiesci obyczajowej, Warszawa
1995.

4 Zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 289-290.

2 Opowiadanie o muzyce jest w literaturze opowiadaniem [...] o procesach stuchowego postrzegania, o tym,
co odbierana kompozycja w stuchaczu wyzwala, jakie budzi skojarzenia itp.”. Tamze, s. 291.

4 Tamze, s. 293.
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do doznan metafizycznych. Literackie obrazy muzyki na kartach dziet Sienkiewicza maja
swoja specyfike — kreowania niewyrazalnego.

W prozie Sienkiewicza muzyka, dzwigk jest rowniez jakos$cig metafizyczng (jak
swiatto*!) —nadaje przestrzeni dodatkowy wymiar. Prezentacja $wiata przedstawionego —
zardwno w percepcji bohatera, jak i z pozycji narratora — w Sienkiewiczowskiej prozie
o tematyce wspotczesnej zawiera bowiem szczeg6lnie duzo odniesien do uprzywilejowu-
jacego chwilowe dzwigki impresjonizmu. Wrazliwo$¢ swoich bohaterow prezentuje autor
przez najbardziej odpowiedni wspotczesnemu cztowiekowi sposob odbioru urody Swiata.

W kwestii zwigzkow Sienkiewicza z muzyka zwraca uwage tresciowe podporzadko-
wanie kwestii muzycznych programowi ideowego krzepienia serc*. Muzyczne motywy
w Panu Wolodyjowskim pelnia stuzebng role wobec naczelnej idei Trylogii, pojawiajac
si¢ jako sktadnik fabulty powiesciowej. W sugestywnych opisach oddajacych charakter
sarmackiej kultury styszymy muzyke, §piew, tupot plasajacych tancerzy. W Panu Wolody-
Jjowskim na wieczerzy w dworku Ketlinga wystawny positek, podobnie jak w Roztogach,
obowiagzkowo uzupehiajg akcenty muzyczne:

przeszli do bawialnej izby. Tam panna Drohojowska, ujrzawszy wiszaca na $cianie
lutnie, zdjeta ja i poczeta w struny brzgkac. Wotodyjowski prosit jej, zeby zaspiewata
co do wtoru, [...]. Po chwili §piew si¢ rozlegt: [...]*.

Charakter Krzysinej piesni o ,,Kupida ostrych strzatach™ oraz jej predylekcja do $piewu
1 gry na instrumencie stanowi zarazem istotny element w charakterystyce kobiecego typu
sarmackiej niewiasty ,,ro$linno-bezwolnej”* — o przewadze anielskosci, ale przejawiajacej
i kokieteryjna zalotno$¢, dzieki ktorej rozkochuje ona w sobie beznadziejnie zar6wno
Wotodyjowskiego, jak 1 Ketlinga. Na pytanie Zagtoby, jaka bronig wlada Krzysia i jej
odpowiedz, ze zadng, Baska odpowiada:

— Aha! Zadna! [...] i przedrwiwajac Krzysie, poczeta spiewaé: Wierzcie rycerze, /[...]

— takg ona brong wiadnie, nie bojcie si¢! — dodata [...] — Szermierz tez z niej nie lada!”

(PW 56-57).

Zagtoba za$ wspomina, ze za mlodu w amorach byt biegty, gdyz:

z lutnig na mrozie pod oknem pewnej czarnuszki stawat[em] (do Drohojowskiej byta
podobna) i pomieta[m], jakom $piewat: Tam wacpanna $pisz po trudzie, / A ja tu brza-
kam na dudzie. / Hoc! Hoc! Chcesz, to ci tej piesni pozycze¢ albo zgota nowg skompo-
nuje, gdyz jeniuszu mi nie brak (PW 104).

4 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 136.

40 podobienstwie tresciowym migdzy pisarstwem Sienkiewicza i malarstwem w programie ideowym ,.krze-
pienia serc” (apologii tradycji sarmackiej) zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 115.

4 H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Warszawa 1984, s. 49-50. W kolejnych cytatach korzystam z tego wyda-
nia, podajac w nawiasie PW i strony cytatu.

4 Wierzcie rycerze, / Na nic pancerze, / Na nic si¢ tarcze zdaty! / Przez stal, zelazo / W serca si¢ wraza / Ku-
pida ostre strzaly! [...] Lecz gdy paweza / Hardego meza / Przed grotem nie obroni —/ Mdta biatogtowa / Jakze si¢
schowa / I gdzie si¢ biedna schroni?” (PW 49-50).

4 Zob. H. Sienkiewicz, Mieszaniny literacko-artystyczne, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Dziela, t. 50, Warszawa
1950, s. 123. W kontrascie do statycznych, biernych, tj. ,,ro$linnych”: Krzysi Drohojowskiej-Ketlingowej, Ewki No-
wowiejskiej 1 Zosi Boskiej kreacja Basi z Jeziorkowskich Wotodyjowskiej reprezentuje nowy damski typ kobiety.
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Motyw zabawy u Wotodyjowskich w chreptiowskiej stanicy, podkreslajac rangg dynami-
zujacego obraz tanca, ukazuje, ze w zolierskim zyciu jest czas na muzyczng rozrywke,
ktora jako niespodzianke przygotowuje Basi kochajacy ja nad zycie maly rycerz:

bom w tajemnicy przed Baska kapele dzi§ z Kamienca sprowadzit. Kazatem im instru-

menty w stomg¢ pochowag, [...]. Dzi§ wieczor tafice okrutne wyprawuje. Lubi to ona,
lubi, chociaz powazng matrong rada udaje (PW 279).

Relacja z tanecznej zabawy jest niezwykle szczegdtowa, uwzgledniajgca prezentacje

kapeli® i zsynchronizowany z opisem muzykow obraz tancow przy wtorze zywiotowej

muzyki®. Taniec przede wszystkim charakteryzuje te, dla ktorej plasy zostaty zorganizo-

wane, cho¢ precyzyjnie opisane pod wzgledem zardwno strojow tancujacych, jak i ruchow,

i ich ukrytych mysli, sg jeszcze dwie nastepne pary®'. Zabawa rozwija si¢ w czasie:
starzy przy miodzie czynili gwar coraz mocniejszy, podobny do gwaru, jaki czynig

koniki polne na $ciernisku. Kapela jednak ghuszyta wszystkie gtosy — w §rodku za$ izby
ochota w sercach rosta i rosta (PW 282).

Polskie plasy tacza si¢ tez ze Spiewami z przytupem, w ktorych bryluje Nowowiejski®>.
Poprzez opis zywiotowej muzyki do urzadzonej zabawy unaocznia Sienkiewicz stereo-
typowe sarmackie uniwersum, petni¢ zycia ,,ludzi dawnych”, bujny i krewki charakter
Sarmaty™ oraz przemienno$¢ sarmackiego zycia na wschodniej rubiezy** (finat sarmac-
kiego balu to prawdziwie szalona hulanka)*. Charakter chreptiowskiej zabawy unaocznia
zarazem, ze zgodnie z wiedza historyczng w szlacheckich domach w zasadzie nie lubiano
skocznych 1 wirowych, czyli tradycyjnie zywych tancow, bo polski taniec to: ,,raczej ryt-
miczne, posuwiste kroczenie do taktu muzyki anizeli naprawdg taniec”. Dlatego Baska,

4 Skladajacej si¢ z ,,dwoch skrzypkow, basetlisty, dwoch czekanistow i jednego z waltornig”. Tamze, s. 280.

0 Skrzypkowie ci¢li od ucha do ucha, az chwilami ich zawracato, owym za$ grajacym na czekanach i waltorni
nabrzmiewaty policzki i oczy krwig zachodzity” (PW 279).

U, W pierwsza parg szedt pan Muszalski, mimo podesztych lat tancerza tak zawotany jak i tucznik, z Basia [...].
W druga par¢ za Basig tanczyta przybrana w karmazynowy kubraczek Nowowiejska z Azja”; W trzecig za$ parg
tanncowat mtody Nowowiejski z Zosiag Boska” (PW 280-282).

52 Ktory: ,,stanat przed kapela i objawszy jedna r¢ka Zosig, druga wsparlszy si¢ w bok, krzyknat na muzykan-
tow: — Krakowskiego, grajki! Nuze! Ci za$, baczni na komendg, od razu uci¢li krakowskiego. Wowczas pan No-
wowiejski przytupywaé poczat i zaspiewal ogromnym glosem: Ptyna jasne zdroje, / Potem w Dniestrze gina, / Tak
w tobie, dziewczyno, / Ginie serce moje!, a na koniec wrzeszczacy po kozacku: ,,U-ha!” Potem ,,pan Nowowiejski
powiddt taniec dalej, dwakro¢ zatoczyt wokot izby i stangwszy przed muzyka, znow tak o sercu zaspiewat: Ginie,
lecz nie zginie / Na przekor Dniestrowi, / I jeszcze w glebinie / pierScionek wytowi! / U-ha!”. Do $piewu dotacza
pan Zagloba wotajac: ,,— Bardzo grzeczne rytmy! [...] — ja¢ si¢ najlepiej znam na tym, bom tez ich niemato utozy!!
Dotawiaj, kawalerze, dotawiaj! A jak si¢ pierScienia dotowisz, to ja ci wowczas zaspiewam w takim sensie: Kazda
dziewka hubka, / Kazdy chtop krzesiwo, / Bedzie iskier kupka, / Jeno krzeszcie zywo! / U-ha!”. Tamze, s. 283-284.

53 Przetransponowana przez Sienkiewicza z gawedy ,.estetyka organiczna” ktadta nacisk na empiri¢ i realizm
Swiata przedstawionego — zmystowos¢, cielesno$¢ wyobrazenia Sarmaty, czemu stuza motywy muzyczne. Por.
A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat 1831-1863, Krakow 2001, s. 97—
104 1107.

5 Jak podsumowuje Baska: ,,Raz bitwa, to znow towy, to uciecha i tance, i kapela, i zolierzy moc” (PW 281).

5 Zwykta szlachecka dwornos$¢ poczeta [...] ustgpowac stepowej dzikosci. Kapela zagrzmiata; tance zerwaty
si¢ znow jak burza, oczy staty si¢ rozpalone i ogniste, opar unosit si¢ z czupryn. Najstarsi nawet puscili si¢ w taniec,
gromkie okrzyki rozlegaty si¢ co chwila i pito, hulano, spetniano zdrowie z trzewika Basi, palono z pistoletoéw do
korkow Ewki i huczat tak, 1 brzmiat, i $piewat Chreptiow do samego rana, [...]” (PW 285).
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w pierwszej parze z panem Muszalskim, cho¢ ,,w oczkach palita jej sie rados$¢ 1 ochota,
tanczyla jednak godnie, przesuwajac si¢ obok matego rycerza” (PW 280), starajac si¢
poskromi¢ zywiolowa nature, by obserwujacy rycerze mogli ja podziwiaé. Nieskromne
1 bardzo skoczne zagraniczne tance bowiem, nie licujace ze staroszlachecka powaga,
na po$miewisko wystawityby tancerzy. Wykluczone byto rowniez z tancéw polskich
poufniejsze, zwyczajne za granicg zblizenie si¢ tancerza do tanecznicy, wigc zachowujac
stosowng odleglos¢, tanczacy mogli jedynie dtonmi przekazywaé sobie jakie$ usciski,
bowiem Polki nie dawatly si¢ w taficu obtapiac¢ ani catowa¢™. Podobnie jest w Ogniem
i mieczem, gdy autor prezentuje kameralne przyj¢cie w Roztogach Kurcewiczow, taczac
ucztowanie z zalotami przy muzyce i tancach. W relacji z tej go$ciny wyeksponowany
zostaje nastgpujacy po suto zakrapianej miodem wieczerzy moment $piewOw oraz tancow
przy dzwigkach batalajek i bgbenka. Przed wieczerza juz Helena:

wybieglszy do sieni, wrocita po chwili z lutnig w r¢ku. Ciche dzwigki ozwaly si¢

w komnacie, a do wtoru im kniaziéwna poczeta $piewac piesn pobozng: I w noc, i we

dnie wotam do Cig, Panie! / Pofolguj mece i tzom zatosliwym, [...]. Stodki glos jej

brzmiat coraz silniej i z ta lutnig w rgku, z oczyma wzniesionymi do gory, byta tak cud-

na, ze namiestnik oczu nie mogt od niej oderwac. Zapatrzy? si¢ w nig, utongt w niej —

o $wiecie zapomnial®’.

Podkreslanie urody kobiecej poprzez jej zwiazek ze Spiewem i gra na instrumencie
stanowi motyw powtarzalny w catej, nie tylko historycznej, twérczosci Sienkiewicza.
Muzyka w wieku XIX wigze si¢ z postacig ukochanej kobiety® jako ,.kulturowy odpo-
wiednik” — symbol mitosci. Gtos kobiecy w powyzszym fragmencie Ogniem i mieczem
wystepuje zatem jako synekdocha uczucia namiestnika i doskonalego pigkna obiektu
jego rodzacej si¢ mitosci, przestaniajaca nawet, a raczej wzmagajaca moc wygladu ob-
lubienicy®’. Pierwszoplanowo$¢ melodyjnosci glosu — $piewu Heleny i uduchowienie
tresci wykonywanej przez nig pie$ni oznacza tym samym zastgpienie poetyki widzenia
styszeniem. Walory fizyczne dopehiane sg o duchowe, sugerowane przez niedostowna,
subtelniejsza, tj. stuchowg percepcj¢ postaci kobiety, ktéra ma pigckne ciato, ale i dusze.
Skrzetuski, styszac, chce oczywiscie i widzie¢ — Sienkiewicz, preferujac $piew, utozsamia
wybranke bohatera z walorami estetycznymi, ,,uduchowia” sfer¢ jego doznan erotycznych.
Temat muzykowania ma bowiem u pisarza czesto, jak w malarstwie, konotacje erotyczne®.
To ,,muzyczne” portretowanie mtodej kobiety dla potrzeb ukazania zakochanego w niej
mezczyzny wskazuje, ze nie tylko malarstwo byto dla Sienkiewicza sztuka o szczegdlnych

56 Dlatego tanczaca z Azja Ewka Nowowiejska dodawata mu odwagi tylko ,,lekkimi z poczatku, a potem coraz
mocniejszymi uscisnieniami dtoni”, a skromniejsza Zosia Boska, tanczaca z Adamem Nowowiejskim, ,,dreptata
ze spuszczonymi oczyma obok niego” (PW 281).

7 H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, Warszawa 1984, t. 1, s. 53-54. W kolejnych cytatach korzystam z tego
wydania, podajac w nawiasie Om i strony cytatu.

% Dzielenie z nig przezy¢ muzycznych jest wazng czastka mitosnego zwiazku. Zob. M. Ciesla-Korytowska,
Z kim si¢ muzykq podziele?, [W] tejze, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 5-20.

9 Jak w stylizowanym na Pies# nad piesniami litanijnym Hymnie o mitosci Tetmajera, w ktorym sam wyglad
kobiecej urody jest mniej wazny od jej glosu.

%0 Na przyktad wspdlny $piew piesni i muzykowanie Olki i Klenia w scenie zareczyn noweli Organista z Poni-
kly stanowiacy przejaw ich mitosnego zwiazku i nadziei na przyszte matzenskie szczgscie.
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mozliwosciach przektadania urody badz szpetoty duchowej na wyglad fizyczny. Pigkno
moralne jest u Sienkiewicza rodzajem subtelnego, ukrytego artyzmu wewnetrznego, na
ktorym natychmiast poznaje si¢ poszukujacy pickna w $wiecie istniejagcym artysta na
zasadzie wspotbrzmienia sztuk. Role charakteryzujaco-warto$ciujaca postacie kobiece
pekni tez ich zwigzek z muzyka, stanowigc tak wazny zabieg kreacyjny w powiesciach,
jak zestawienia malarskie, przy czym analogie plastyczne idg czasem w parze wilasnie
z muzycznymi®'.

Wezwanie do tancowania po skonczonej wieczerzy dotyczy wszakze w Ogniem i mie-
czem wszystkich obecnych we dworze®?. Bohuna natomiast cechuje predylekcja do lirycz-
nego $piewu®, ktorego ze zgroza stucha w Czortowym Jarze Horpyny porwana kniaziowna
i rozpoznajac 6w glos, mdleje z przerazenia®. Okreslajac Kozaka, piesniowo$¢ tagodzi
jego charakter, dodajac mu akcent romantyczny®. Muzyczno$é w Trylogii stanowi zatem
nieodzowny 1 wazny element nie tylko w konstruowaniu zgodnie z kulturg opisywanej
siedemnastowiecznej epoki fabuly, ale i funkcj¢ charakteryzujaca sarmackich bohaterow.

W Rodzinie Polanieckich muzyka okre$la drugoplanowa posta¢ obdarzonego tg wraz-
liwoscig Bigiela, wspolnika Potanieckiego, lubigcego w wolnych chwilach wygrywaé na
wiolonczeli. Ten rozsadny w ryzykownych interesach cztowiek, bardzo ostrozny 1 wy-
wazony w sytuacji pomystu Potanieckiego® odnosnie do lokowania finanséw, ozywia
si¢ bardzo podczas gry na instrumencie. Muzyka w przekonaniu Bigiela przynosi same
pozytywne efekty rowniez w innych dziedzinach zycia:

Ja, jak gram, to niby nic innego mi nie w glowie, a tymczasem nieprawda! Jaka$ czast-
ka mozgu zastanawia si¢ wtedy nad innymi rzeczami, i co szczegodlne, to, ze najlepsze

pomysty wlasnie wowczas przychodzg. To rzektszy siadt, chwycil wiolonczele miedzy
kolana, przymknat oczy i rozpoczat Piesn wiosenng. Zawidowski odszedt tego do sie-

! Klara Hilst z Bez dogmatu w momentach muzycznego uniesienia jest jak $w. Cecylia z obrazu Rafaela. Obraz
ten jest przywotywany w powiesciach Sienkiewicza nie ze wzgledu na swoje malarskie walory, lecz ze wzgledu
na zawarta w nim refleksje filozoficzna — harmoni¢ etycznego z estetycznym. Podobnie jak promowat malarstwo
tematyczne, traktujace kolor i §wiatlo nie wylacznie w plaszczyznie jako$ci estetycznych, ale przede wszystkim
w plaszczyznie refleksyjnej i $wiatopogladowej, w takich samych kategoriach ujmuje takze odwotania muzyczne.
Zob. tamze, s. 126-127.

02 Przyszli tez kozaczkowie wezwani do tancowania na tym wigksza ochote. Zadzwigczaty batabajki i be-
benek, przy ktorych odgtosach zaspane pacholeta musiaty plasa¢. Pozniej i mtodzi Butyhowie poszli w prysiudy.
Stara kniahini wzigwszy si¢ pod boki, poczeta drepta¢ w miejscu, a podrygiwac, a podspiewywac, co widzac pan
Skrzetuski sungt z Heleng do tafica. Gdy ja objat rekoma, zdawalo mu sig, iz kawat nieba przyciska do piersi. W za-
wrotach tanca dtugie jej warkocze omotaty mu szyje, jakby dziewczyna chciata go przywiaza¢ do siebie na zawsze.
Nie wytrzymat tedy szlachcic, ale gdy zrozumiat, ze nikt nie patrzy, pochylit si¢ i z catej mocy pocatowat jej stodkie
usta” (Om 56).

% Gdy namiestnik wyjezdza z Roztogdéw do Lubniow, to napotyka na drodze w glebi lasu Kozaka na pokrytym
piang i btotem koniu i dochodza go ,,urwane stowa piesni: Tuzu, tuzyu, serce botyt...” (Om 63).

64 doszty do niej ptynace z daleka dzwigki teorbanu i jednoczesnie jaki§ glos zaczat nuci¢ do wtoru znang
piesn: Oj, cei lubosti. Hirsze od stabostki! / Stabost® perebudu, / Zdorowze ja budu, / Wirnoho kochania / Po wik ne
zabudu”. Réwniez moment wyjazdu Bohuna oznajmiaja Helenie ,,stowa pie$ni roztamanej na kilkanascie glosow:
Bude stawa stawna / Pomez Kozakami, / Pomez druhami, / na dowija lita, / Do konca wika...” (Om 28).

% Na temat kreacji Bohuna zob. A. Dabrowska, Kreacje Kozakow i Tataréow w Trylogii Henryka Sienkiewicza,
[w:] M. Pajakowska-Kesik, A. Paluszak-Bronka, K. Kotatka (red.), Jezyk — wielokulturowos¢ — tozsamos¢, Byd-
goszcz 2013, s. 95-97.

% Ktory namawia go do rozporzadzenia gotowizny i kredytu ich Domu Handlowego na hurtowne zakupy zboza.
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bie zachwycony domem, ludZmi, ich prostota, Piesniq wieczorng, a szczegdlniej panig
Pawicka®’.

Czyni to juz Bigiel takze podczas wczesniejszej wizyty Stacha po powrocie z Reichen-
hallu, gdy wieczorem: ,,sam w obszernym, pustym mieszkaniu, siedzial we drzwiach
otwartych na ogrodowa werande 1 wygrywat na wiolonczeli tak, az wszystko w domu
drgato”. Muzyka Bigiela jednak w tym ujeciu ma moc kojgca nerwy Potanieckiego, ktory
prosi wiolonczeliste o dalsza gre, a gdy skonczyt, prosi go jeszcze o bis:

Bigiel poczat gra¢ Trdumerei i grajac przymykat oczy lub podnosit je na ksiezyc. W ci-
szy muzyka zdawata si¢ napetnia¢ stodycza dom, ogréd i sama noc [...] — Zagraj jesz-
cze raz Trdumerei. Dzwigki ozwaly si¢ po raz drugi, spokojne i rozmarzone. I Potaniec-
ki byt zbyt mtodym, by nie miat by¢ réwniez cho¢ troche marzycielem. Wiec wyobrazit
sobie, ze Marynia stucha z nim razem Trdumerei z rgkoma w jego r¢kach, z gtowg na
jego piersiach, kochajaca bardzo i nad wszystko na §wiecie kochana (RP 97-98).

Marynia, juz jako zona Potanieckiego, gdy z Bigielem gra serenad¢ Héndla, w podobny
kojacy sposéb wptywa na roztrzesionego uczuciami i myslami Zawitowskiego:
Zawitowski miat wrazenie, ze dusza z niego wychodzi, bierze te fagodne tony w siebie

i leci wsrod nocy kotysa¢ nimi do snu Linete. Poznym wieczorem wyszedt jakby po-
krzepiony widokiem tych zacnych ludzi (RP 417).

Bigiel charakteryzuje tez kobiety poprzez ich stosunek do muzyki. Po zargczynach
Zawitowskiego z Linetg u Osnowskich i urzadzonym po kolacji dancing party, w czasie
ktérego narzeczona dlugo walcuje z Kopowskim (co zazdrosnemu Zawitowskiemu przy-
pomina ,,rownie cyniczny jak prawdziwy wiersz Byrona o walcu”), wiolonczelista ,,na
zakonczenie wieczoru odegrat preludium szopenowskie™ i rzekt:

Bukacki wymys$lat rozmaite podziaty i typy kobiet, a ja mam swoje kryterium muzycz-
ne. Sg kobiety, ktore lubiag muzyke dusza®, a sa takie, ktore ja lubig skéra — i takich
bym si¢ bat (RP 457).

Pociag Linety do tanca waloryzowany jest zdecydowanie negatywnie — jako swoista
maska zmystowych sktonnosci do innego partnera (ktory potrafi tanczy¢). Lineta thumaczy
si¢ Zawitkowi z feblika do walca, przyznajac sig:

Widzisz, ja bardzo lubi¢ muzyke... nawet walce, nawet polki. Tak to na mnie dziwnie
dziata... Jak ten pan Bigiel fadnie gra!... Ja przeciez wiem, ze sg rzeczy wyzsze od
walcow (RP 453).

Zawitowski jako ten, ktory ,,nigdy w Zyciu nie tanczyt i nie miat o tym najmniejszego
pojecia”, dotyka tym bardzo narzeczong i panig Broniczowa, uzmystawiajac odbiorcy, ze

cenig one tylko blichtr, reprezentowany przez Kopowskiego. On bowiem:

posiadat t¢ sztuke w wysokim stopniu, on wigc rozpoczat tance z panng Linetg jako bo-
haterka wieczoru. Tworzyli razem §liczna parg i oczy mimo woli zwracaly si¢ za nimi.

7 H. Sienkiewicz, Rodzina Polanieckich, Warszawa 1976, s. 337-338. W kolejnych cytatach korzystam z tego
wydania, podajac w nawiasie RP i strony cytatu.
8 Wszystkie wyréznienia — A.D.
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[...] oni za$ walcowali dtugo i byta w tych tonach walca, a zarazem w ich poruszeniach,
jakby jaka$ upajajaca i upojna omdlato$¢, co jeszcze bardziej draznito Zawidowskiego,
[...] (RP452-453).

Ten kontrast postaci poprzez umiejetnos¢ tanca wartosciuje jednak partnerke. Podziwia
ona z zazdro$cig taniec pani Maszkowej z Potanieckim jako tym, ktory ,,lepiej tanczy
od pana Kopowskiego” 1 mowi, jak ,,chciataby cho¢ raz z nim zatanczy¢...”, bowiem
»ten walc, to jakby jaki$ mity dreszcz. Oni ptyna, nie tanczg” (RP 454). Marynia jednak,
patrzac na tanczacg parg, ,,doznawata jeszcze wickszego uczucia przykrosci niz przed
chwilg Zawitowski, [...]”; poddata si¢ zwatpieniom, widzac meza pozostajacego pod
wrazeniem nie tyle tanca, co tancerki:

widziata doskonale, jak jego r¢ka silnie obejmuje stan pani Maszkowe;j, jak jego od-
dech oblewa jej szyje, jak rozdymajg mu si¢ nozdrza, a spojrzenia §lizgaja po obnazo-
nym gorsie (RP 454).

Taniec to zmystowos$¢, obca kobietom lubigcym muzyke dusza, nie skorg, dlatego
Marynia wolata ,,nie wierzy¢ oczom” (RP 454). Muzyka stanowi takze istotny element
poréwnan: Potaniecki, przekonujac si¢ przy grobie Litki, Ze ta ,,tak bardzo niegdy$ kochana
dziecina zbtekitniata mu juz w duszy i rozwiala w cien”, zauwaza, ze po uplywie czasu
»przestata by¢ dla niego prawie zupelnie realng istota, a stata si¢ tylko [...] rodzajem
takiego wspomnienia, jakie zostawia muzyka” (RP 442).

Koncert w Dolinie stanowi natomiast dla Potanieckiego tylko naturalng okazj¢ do zo-
baczenia Maryni — muzyka jest dlan drugorzedna, totez relacja ma charakter podmiotowy:

Potaniecki lubil czasem muzyke, ale nie wybieral si¢ wcale na koncert, gdy mu jednak
Plawicki o tym wspomnial, chwycita go che¢ zobaczenia Maryni. [...] ludzie zgro-
madzili si¢ licznie i cate zgromadzenie miato pozor letni. Wszgdy mnostwo jasnych
sukien, jasnych parasolek i mtodych kobiet, ktore wyroily si¢ jak kolorowe motyle
przygrzane stoncem. Migdzy tym rojem, [...] zgromadzonym tu zaréwno dla muzyki,
jak w poszukiwaniu mito$ci, miata si¢ znajdowac i Marynia. [...] Tymczasem orkiestra
poczeta graé, zanim mogt odnalez¢ te, ktorej w thumie upatrywat. Trzeba bylo sigs¢
1 stucha¢, co uczynit z przymusem, niecierpliwiac si¢ w duszy na Bigiela, ktory stu-
chal bez ruchu, z przymknietymi oczyma (RP 103).

Sienkiewicz zupeie nie opisuje muzyki tego koncertu ani reakcji stuchaczy (z wyjat-
kiem Bigiela); koncentruje si¢ na reakcjach bohatera — oddaniu jego uczu¢ zwigzanych
z siedzeniem blisko Maryni, obserwowaniem jej profilu i catej postaci oraz jej zacho-
wania wobec Maszki. Relacjonuje raczej to, co dziato si¢ podczas pauz anizeli w czasie
kolejnych numeréw koncertu. Pod koniec Potaniecki zauwaza, ,,jak dalece Maszko
wchodzi w role starajacego si¢” i ze Marynia ,,0 ile nie stuchata muzyki, rozmawiata
tylko z Maszka”, kokietujac go. Koncert jest prawdziwg torturg dla zakochanego Stacha,
moéwigcego z bezradnoscia: ,,to jest dla mnie po prostu meka ta mysl, ze ona za niego
wyjdzie...” (RP 105-106).

W powstatej w roku 1890 powiesci-pamietniku Bez dogmatu (poSwigconej nie prze-
szto$ci, lecz najnowocze$niejszym zjawiskom zycia) Leon Ploszowski, glowny bohater
i narrator zarazem, stosuje muzyczne poréwnanie przyjaciela Sniatyfiskiego: ,,on przy tym
jest bystry cztowiek, wrazliwy jak skrzypce Stradivariusa i posiada zupelng swiadomo$¢
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swego szczescia”®. Anielka, zachwycajaca Leona niewinnos$cig i oznakami kobiecosci
(jak kokieteria usmiechow i opuszczanych/podnoszonych fredzlistych rzes/powiek na
oczy) na ich pierwszym balu ukazana zostaje poprzez taniec z Leonem:

Anielka doskonale tanczy, a tego walca tanczyta tak wlasnie, jak kobieta powinna wal-
ca tanczy¢, to jest z pewnym zapamigtaniem si¢ i oddaniem tancerzowi. [...] Rozumia-
fem, Ze si¢ w niej co$ poczyna (Bd 30).

Stuzy on do posredniego przekazu erotycznych porywow i wzruszen tej dziewczecej dzie-
wicy plonigce;j sie, gdy tylko Leon dotyka w zabawie jej sukni czy przytrzymuje jej dton.
O swoim dwoistym stosunku do Anielki w konteks$cie wyznan o odptywie woli do
czynu pisze Leonowa ,,dusza ztozona, chora, ale prawdziwa”, ,,umyst sceptyczny, prze-
rafinowany i nie wspierajacy si¢ na niczym” (L 2 174), uzywajac muzycznych metafor:
Ktadtem rece na struny tej duszy i dawalem sobie po prostu koncerta. A przeciez to,
co dla mnie jest sonatg Quasi in fantasia, to dla niej moze by¢ sonata Quasi in dolore.
Tak jest! Wygrywam na niej od rana do wieczora —i co wigeej! [...] wiem, [...], ze bede
tak samo gral jutro i pojutrze, jak gralem wczoraj i onegdaj, bo [...] ja kocham. Pragne
jej coraz wigeej. Nie chee juz koncertow — chee jej. [...] sadzitem, ze w sprawach
uczuciowych wladng sobg jak mato kto, ja, ktory sie mam za artyste koncertowego,
[...] bylem teraz tak wzruszony jak student (Bd 46, 49, 55).

Rowniez stosunki z panig Davisowa, dzielacg jego smutek po $mierci ojca i starajgcg
si¢ go tagodzi¢, okresla, m.in. dajac aluzje muzyczne:

[...] widuje tzy w jej oczach. Spostrzeglszy, ze muzyka koi moje potargane nerwy, gry-
wa do pézna w noc. Nieraz siadam po ciemku w swoim pokoju, patrz¢ troche bezmysl-
nie przez otwarte okno na podzierzgane w srebrng siatk¢ morze i stucham tych tonow
zmieszanych z pluskiem fal, shucham az do zapamigetania si¢, az do potsnu, w ktorym
zapominam o rzeczywistosci i jej strapieniach (Bd 70).

Poznajac blizej t¢ kochajacg pigkno klasyczne ,,hedonistke¢ w kazdej dziedzinie”,
stwierdza, ze muzyka dla Laury-modliszki stanowi uzywany z premedytacja chwyt
uatrakcyjniania samej siebie i srodek zaspokajania wtasnych zadz, by po kilku dniach
zmieni¢ zdanie i mowi¢ o jej faktycznym rozmitowaniu si¢ w muzyce:

Chcac powigkszy¢ the attraction swego salonu, uczynila z niego przybytek muzyki.
Sama $piewa jak syrena i rzeczywiscie $cigga tym ludzi. [...] Zdaje si¢, ze Laura na-
prawde rozmitowala si¢ w muzyce (Bd 122-131).

Poznanie Klary natomiast prowokuje go do oceny jej gry z zastrzezeniem, ze nie umie
poznad si¢ na grze ,,polegajacej na sile”, poréwnanej do ,,wybijania zebow fortepianom™”!,
ale i do szerszych refleksji na temat niezrozumienia samej muzyki:

% H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, Warszawa 1985, s. 31. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, poda-
jac w nawiasie Bd i strony cytatu.

° M. Rabikowska, Trzy typy seksualizmu kobiecego w ,,Bez dogmatu”, [w:] Z. Przybyta (red.), Sienkiewicz
i jego tworczosé, Czgstochowa 1996, s. 167.

T, Widuje tez czesto u niej fortepianistke, Klarg Hilst, mtoda i hoza Niemke¢ ogromnego wzrostu, [...]. Stu-
chajac ostatnim razem Hilstowny u Laury, pomyslatem w duchu, ze gdyby fortepian byt cztowiekiem, ktory uwiddt
jej siostre, nie moglaby go wali¢ zawzigciej. Grywa ona takze na fisharmonii. Utwory jej maja wielkie powodzenie
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Przychodzi mi jednak do glowy pytanie: czy muzyka, dla ktorej zrozumienia potrzeba
by¢ profesorem konserwatorium, od ktorej nie maja klucza juz nie tylko prostaczko-
wie, ale nawet ludzie rozwinigci 1 poniekad muzycznie wyksztalceni — jest tym, czym
by¢ powinna? Obawiam si¢, aby idac ta droga, muzycy nie wytworzyli z czasem kasty
egipskich kaptanow, przechowujacych wiedze i pigkno$¢ wyltacznie dla siebie. Mowig
to dlatego, ze zauwazylem, iz od czasow Wagnera muzyka, w pordwnaniu na przyklad
z malarstwem, idzie wprost przeciwng droga. Nowsze malarstwo [...] ogranicza si¢ zu-
pelna swiadomoscig tego, co robi, do odtwarzania ksztaltow i plam barwnych. Muzyka
od czasdw Wagnera wprost przeciwnie; usituje by¢ nie tylko harmonig dzwigkow, ale
zarazem filozofig tej harmonii. Sadze, ze wkrotce przyjdzie jaki wielki geniusz mu-
zyczny, ktory powie jak w swoim czasie Hegel: ,,Tylko jeden mnie rozumiat — a i ten
mnie nie zrozumial”. Hilstowna nalezy do kategorii filozofujacych o muzyce, co jest
tym dziwniejsze, ze dusza jej jest petna prostoty. Ta kariatyda posiada jasne, naiwne
oczy dziecka, jak rowniez jego szczeros¢ i dobro¢ (Bd 122—123).

Muzyka zostaje skojarzona z jej witalizmem i zywiotowosciag okazywana w trakcie
gry. Nimb sztuki catkowicie rekompensuje wszystkie braki jej urody’: gra zmienia jej
fizjonomig, dokonuje transformacji, ktora nadaje postaci $wigtosé. Kolejny wpis o grze
podobnej do ,,wielkiej harfy” Hilstowny jest odmienny:

Hilstowna grata na fisharmonii. [...] lubi¢ ja, gdy zasiada do melodykonu i biorac
pierwsze akordy, trzyma oczy spuszczone na klawiature. Jest w niej jakas powaga, sku-
pienie, a przy tym nadzwyczajny spokoj. Przypomina mi ona wowczas swigta Cecylig,
ktora jest mi najsympatyczniejsza ze §wigtych i w ktorej kochatbym sig, gdybym byt jej
wspotczesnym. Ten sam pogodny, czysty profil, te same szlachetne a chrzescijanskie
linie. Szkoda, ze Klara jest tak duza, ale jednak, gdy si¢ ja widzi grajaca, zapomina si¢
o tym. Od czasu do czasu spuszczone jej oczy podnosza si¢ ku gorze, jakby chciata
sobie przypomnie¢ jaka$ nut¢ zastyszang gdzies na wysokosciach w chwili natchnie-
nia — i sama wyglada wtedy jak natchniona. [...] Powiedziatem, ze lubi¢ ja widziec¢, nie
za$ slysze¢; muzyki jej, niestety, jak zawsze, nie rozumiem, a przynajmniej chwytam
jej mysl z trudnoscia. Sadzg jednak, ze wbrew moim ztosliwym uwagom, ma ona nie-
zwykly talent (Bd 131-132).

Ptoszowski, wyposazony w umiejetnos¢ introspekeji cztowiek o glebokiej inteligencji
1 wrazliwy esteta, w formie dziennikowej narracji dokonujacy analizy wlasnej $wiado-
mosci, szczodrze korzysta z muzycznych aluzji. Wnika w ten sposdb w swoje wnetrze,
przezycia, doznania, stowem prezentuje ,,sceptycyzm podniesiony do kwadratu”, swoje
»herwy bardzo wrazliwe, wydoskonalone przez kulturg catych pokolen” (Bd). Rozmawia-
jac o Klarze i relacjonujgc ze szczegdtami koncert Hilstowny w Warszawie”, wyraza swoj

w tutejszym §wiecie muzycznym i uchodza za glebokie, prawdopodobnie dlatego, ze gdy si¢ je styszy raz dziesiaty,
czlowiek mowi sobie: Moze za jedenastym co$ zrozumiem. Przyznaje, ze te uwagi moje sa ztosliwe, a nawet zu-
chwate, gdyz nie jestem znawca” (Bd 122).

72 [...] spostrzeglem, ze obfito$¢ jej ksztattow, jej jasna cera, ciemne wlosy, bigkitne, za wypukle oczy i usta
koloru wisni, stowem, ze cata jej pigkno$¢ przypomina niesmaczne obrazy przedstawiajace haremowe huryski lub
co gorzej, oel-druki widywane w drugorzednych hotelach” (Bd 205-206).

7 Klara siadta do fortepianu, [...]. Poczeta gra¢ koncert Mendelssohna, ktory umiem na pamigé — i czy to
dlatego, ze czula, iz oczekuja od niej niezmiernie wiele, czy tez byla wzruszona niezwykle serdecznym przyjeciem,
dos¢, ze zaczeta gra¢ gorzej, nizem si¢ spodziewal. [...] ustyszatem kilka uderzen metnych, bez nalezytej sity i wy-
razistosci. [...] Nigdy fortepian ze swymi tonami, w ktorych brak ciaglo$ci zwigksza si¢ jeszcze przez odlegtosé
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poparty obserwacja poglad na temat artystow jako ludzi najszczesliwszych na swiecie,
poniewaz majacych kontakt z czym$ mistycznym:

artysta, byle mial serce czyste, napelnione nie licha mito$cia wlasna, ale mitodcig
sztuki, moze by¢ najszczesliwszym cztowiekiem na $wiecie, bo styka si¢ ustawicznie
z czyms$ nieskonczonym i bezwzglednie doskonatym. Z zycia przychodzi wszystko
zlo, ze sztuki plynie tylko szczgscie. [...] Anielka byla po mojej stronie, [...] uderzyta
mnie jedna jej uwaga [...]: ,,Muzyka to najlepsza pociecha”. Ja widzialem w tym
mimowolne wyznanie, Ze nie jest szczesliwa i ze zdaje sobie z tego sprawe (Bd 148).

Zasiadta znowu i zagrata Sonate cis-moll Beethovena, ktorej nie byto w programie.
Nie ma, podlug mnie, na $wiecie utworu, w ktorym by tak wyraznie byto wida¢ wielka
duszg targang przez jakis tragiczny niepokdj. [...] jak zyje, nie styszatem tak granego
Beethovena i nie odczutem go tak dokltadnie. Jam nie muzyk, ale przypuszczam, ze
i muzycy nie widzieli dotad, ile si¢ w tej sonacie miesci. Nie umiem znalez¢ innego wy-
razu na okreslenie wrazenia, jakiego doznali wszyscy, tylko: ucisk! Miato si¢ poczucie,
ze staje si¢ co$ mistycznego, widzenie jakiej$ zaswiatowe] pustki, przerazliwie smut-
nej, bez ksztattow, wpotrozwidnionej przez $wiatto ksigzyca — wérdd ktorej krzyczy,
tka i wyrywa sobie wlosy beznadziejna rozpacz. Byto to i straszne, i przejmujace, bo
dziato si¢ jakby juz z drugiej strony zycia, a zarazem nieprzeparcie pociagajace, gdyz,
co do mnie przynajmniej, nigdy muzyka nie zetkneta mnie tak blisko z czym$ absolut-
nym. Nie bedac wigcej od innych ludzi wrazliwy, miatem niemal halucynacje. Wydato
mi sig, ze w tej pustce, w tym bezksztalcie, w tym zagrodowym mroku szukam kogo$
drozszego mi niz $wiat caty, bez ktérego zy¢ nie umiem, nie mogg, nie bedg, a szukam
z tym przekonaniem, ze muszg¢ to czynic przez wiecznos$¢ calg i ze nigdy go nie odnaj-
de. Miatem serce tak $cisnigte, ze mi tamowato oddech — nie zwrdcitem uwagi na stro-
n¢ zewnetrzng wykonania, ktore zreszta musiato doj$¢ do tych wyzyn, na ktorych nie
ma juz o nim kwestii. Cala sala byta pod podobnym wrazeniem, nie wyjmujac samej
Klary. [...] Gdy skonczyta grac, pozostata czas jaki$ z glowa i oczyma podniesionymi
w gore, z twarza pobladta i rozchylonymi ustami. I nie byt to efekt estradowy, byto to
proste, wyzsze tym razem nad wszelkg watpliwo$¢, natchnienie i zapamigtanie. [...]
Widzialem glowy pochylajace si¢ do rak Klary. Ona miata tzy na rzgsach, ale twarz
natchnionag, jasng i spokojna (Bd 158-160).

Podobnie jak relacja powyzsza, tak i ta z domowego koncertu Klary w matym kotku
znajomych jest okazja nie tylko do oddania niezwyklego kunsztu artystki muzycznej, ale
tez wrazliwoS$ci bohatera i przez poréwnanie — uczu¢ zakochanego dla Anielki:

[...] siedziata przy fortepianie, i tym razem widocznie Mozart odpowiadat najbardziej
jej usposobieniu, bo ustyszelismy Don Juana. Zaledwie ozwaly si¢ pierwsze dzwigki,
juz byta to inna Klara: nie owo hoze i wesote dziecko, z ktorym rozmawialismy pod-
czas $niadania, ale jakby uosobiona Cecylia. Wytwarzato si¢ powinowactwo miedzy jej
zewnetrzng postacia a muzyka; sptywata na nig jakas duchowa powaga i harmonia, kto-
re czynity ja wyzsza od zwyklych kobiet. [...] Klara grata cudownie. Szukajac wrazen
na twarzach innych, niebawem jednak spostrzegtem, ze Anielka szuka ich na moje;j.

i przygtuszona tlokiem akustyke sali, nie wydat mi si¢ ngdzniejszym instrumentem. [...] Po niejakim czasie Klara
odzyskata rownowage, ale podtug mnie caty koncert grata miernie. Ogarngto tez mnie prawdziwe zdziwienie, gdy
po zakonczeniu rozlegly si¢ takie oklaski, jakich nie styszatem nigdy w Paryzu, [...]. Wyszla ze spuszczonymi
oczyma, [...]. Klara nadto kocha sztuke, by ja mogly zadowoli¢ niezastuzone oklaski” (Bd 158).
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Bywata to prosta cickawos¢ czy tez mimowiedny niepokéj serca, ktore nie umiatoby
powiedzied, czego si¢ obawia, a jednak si¢ obawia? (Bd 179-180).

Leon, jesli relacjonuje inne koncerty, to zawsze przez pryzmat odczu¢ zwigzanych
z obecnoscig na nich Anielki™.
Na prosbe Ptoszowskiego, podczas pobytu u ciotki Leona, Klara thumaczy ,,na jezyk
muzyki ten las, stonce, szum drzew i calg t¢ wiosng”:
Powiedziata mi, ze juz jej si¢ w duszy Spiewa jakis Frihlinslied i ze probuje go wygrac.
Rzeczywiscie widac byto po jej wyrazie, ze w niej cos$ Spiewa — bo zresztg ona jest jak
wielka harfa, ktora wypowiada si¢ tylko dzwiekami. [...] Potem Klara improwizo-
wala przy fortepianie swoj Friihlinslied. Zapewne Ptoszow, od czasu jak istnieje, nie
styszat takiej muzyki, [...]. Nuty Piesni wiosennej napetnialy ciggle salon. Stowik od-
powiadat Klarze z gestwiny przez otwarte drzwi szklane. Byt to niezwykty wieczor, na
ktory ztozyly si¢ ciepta majowa noc, muzyka i mito$¢. [...] W tym $wietlistym mroku
[...] [Klara] robita istotnie wrazenie zjawiska. Swiatlo ksigzyca, wnikajac coraz dalej
w glab salonu, o$wietlito wreszcie jq i fortepian, Ze zas$ przybrana byla w jasng suknig,
wigc wygladala teraz jak jakis srebrny duch muzyki (Bd 181-183).

Wrazliwa na dzwigki natury, odprowadzana do powozu Klara, styszac ,,rzechotanie zab
w ploszowskich stawach”, méwi: ,,Finat mojej Piesni wiosennej”, a na zacytowany przez
Sniatynskiego ustep z Kupca weneckiego podsumowuje: ,,Bytam zawsze pewna, ze to
wszystko gra””. Klara, mimo ze tak zatopiona w muzyce, potrafi zrezygnowac z niej, tak
jak famie zasady moralne i poswigca swoja opinie, nie liczy si¢ zkonwenansem w momen-
cie wyzszej koniecznosci niesienia pomocy potrzebujacemu tego w chorobie Leonowi™.
We wezeéniejszym sporze o trzy rozmaite typy kobiece, pordwnujac Sniatyfiska,
Anielke 1 Klarg, tak podsumowuje typ picknosci Klary:
[...]; na pigknos$¢ Klary sktadaja si¢ jej pogodne rysy, gtownie zas bigkitne oczy i prze-
zroczysta cera, jak powszechnie miewaja Niemki; gdyby jednak nie jej powotanie,

ktore sprawia, iz patrzac na nig mysli si¢ zarazem o muzyce, twarz uchodzitaby co
najwyzej za hoza (Bd 178-179).

Klara o wrazliwosci i delikatno$ci nieadekwatnej do jej zewnetrznej ,,hozosci” poswigca
si¢ catkowicie dla dobra przedmiotu swej mitosci i cho¢ mowi z duzym wyczuciem o swej
artystycznej wspolnocie z Leonem?’, rezygnuje ze zlozonej jej przez Leona propozycji
matzenstwa, bo jej mitos¢ do Leona nie pozwala jej po§wiecac go dla siebie. Zachowuje
w ten sposob wiasng godnos¢. Natomiast w Anielce, ktdrej twarz czyni na Leonie ,,wrazenie

™, Wieczorem byliSmy na Fliegender Hollinder Wagnera. Zaledwie styszalem coskolwiek albo inaczej mo-
wiac, styszatem tylko uczuciem, rozumiatem tylko przez moja mitos¢. Zadawatem pytanie Wagnerowi: «Jakie ty na
niej czynisz wrazenie? czy twoja muzyka wnika w nia, czy ja usposabia do kochania, czy ja przenosi w jakies$ $wiaty,
gdzie mito$¢ jest najwyzszym prawem?» To tylko mnie obchodzito” (Bd 318-319).

7 ,...Jak cicho / Spi na pagorku tam §wiatto miesigca! / Spocznijmy troche, i niech dzwigk muzyki / Ptynie nam
w ucho: noc i nocna cisza / Godza si¢ z stodkim urokiem harmonii...”(Bd 183-184).

6 Klara nie zwazala na nic; zaniedbata dla mnie muzyke, narazita si¢ na trud, na bezsenno$¢, prawdopodobnie
na obmowe ludzka, i wytrwata przy mnie” (Bd 336).

7 Pan takze jest artysta! Mozna nie gra¢, nie pisa¢, nie malowa¢, a w duszy by¢ artysta. Ja to od pierwszej
chwili poznania pana dostrzegtam [...]” (Bd 234).
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muzyki przettumaczonej na rysy ludzkie, byt jednoczesnie urok dziewczyny i pong¢tnej
kobiety” (Bd 305), uwi¢zionej we wiasnym dogmatyzmie modelu ,,$wigtej Polki”.
Najwyrazniej jako symbol wartosci wystepuje muzyka w Wirach. Stuzy tez obrazo-

waniu przezy¢ i duszy bohateréw; stanowi wreszcie dla nich prawdziwe przezycie meta-
fizyczne na miarg uje¢ romantycznych czy neoromantycznych (jak w jednym z wpisow
Leona w Bez dogmatu). Symbol sztuki stanowi w tej powiesci, podobnie jak Klara w Bez
dogmatu, szesnastoletnia skrzypaczka Marynia Zbyttowska. Wigkszo$¢ bohateréw ma
dla niej ,,kult bez granic”, jak rejent Dzwonkowski, ,,najwickszy meloman, [...] ktory
uwielbia panng Maryni¢ Zbyttowska, [...]” 1 dla ktorej ,,do Sonaty ksigezycowej, w ukla-
dzie Benoit na skrzypce dorobit akompaniament na flecie i przestat jej go do Warszawy”.
Obawiajac si¢ o zgode:

na urzgdzenie wieczoru muzycznego w dzien pogrzebu krewnego [...] poczal dowo-

dzi¢, ze muzyka towarzyszy¢ moze tak dobrze Smierci jak Zyciu, a powazna to-

warzyszy zawsze pogrzebom — i ze skoro ludzie nie wymyslili nic lepszego od niej,

nawet ku czci Pana Boga, przeto mozna przypuszczaé, ze ulatwia ona wzlot dusz ku

niebu, a nawet i zbawienie’.

Muzyka powigzana zostaje zatem z religia. Kieruje mys$li ku Bogu i ostatecznym
pytaniom o sens $wiata (zob. W 43—45). Muzyka podnosi tez warto§¢ wiejskiej ziemi
1,,uwazanego za istotne i normalne” zycia wiejskiego. O nie to wlasnie i o rolnictwo
w opinii Gronskiego rozbije si¢ socjalizm:

Towarzystwo zawrdcito do domu, [...] rozmawiajac [...] o wsi, wiosennych wieczo-
rach i muzyce. Pani Krzycka zapewniata [...], ze w Jastrzebiu i przed ich przybyciem

nie braklto muzyki, albowiem w parku tyle jest stowikow, ze czasem spac nie daja
(W 22-23).

Mania starego Dzwonkowskiego, dla ktorego, jak ,,i dla panny Maryni tak wielkim
uczuciem byta muzyka”, wypetniajgc jemu i jej calkowicie zycie, stanowi punkt zazdro-
$ci Gronskiego. On bowiem ,,nie poswiecit niczemu swych wszystkich sit duchowych
wylacznie”, gdyz ,trescig jego duszy byt lekki, smutny sceptycyzm” (W 23) (w czym
przypomina Ptoszowskiego). Muzyka to bowiem dla starego Dzwonkowskiego i mto-
dziutkiej Maryni taka warto$¢, ze Gronski:

ilekro¢ widziat ich razem, tylekro¢ miat przed oczyma zywy przyktad, ze jednak istnie-

ja rzeczy, ktérymi mozna sobie wypelni¢ Zycie od zarania az do ostatniej chwili... byle
ich nadto nie analizowac (W 24).

Niecierpliwemu staruszkowi szkoda byto nawet ,,czasu na jedzenie i na rozmowy, cho¢by
nawet o muzyce, ale lekkie, btahe, a wygtaszane przez profanéw, niemajacych o niej po-
jecia (W 24). Dlatego zwraca uwage dopiero na wywody Gronskiego podnoszace warto§¢
muzyki i zwalczajace darwinowska teorie, ze:

piesn i gedzba powstata w jakim$ zamierzchtym okresie zycia ludzkosci z mitosnego
oznajmiania si¢ i nawolywania w lasach — me¢zczyzny i kobiety. [...] [albowiem] u naj-

8 H. Sienkiewicz, Wiry, Gdansk 1990, s. 20-21. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac
w nawiasie W i strony cytatu.
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dzikszych wtasnie ludow nie istniejg zadne $lady piesni mitosnych, a natomiast istnieje
muzyka i $piew wojenny. Teoria nawolywania si¢ po lasach wydata si¢ paniom poetycz-
niejsza. Gronski uspokoit je jednak, Ze to nie zmniejsza cywilizacyjnego znaczenia
muzyKi, ale przeciwnie nawet dowodzi, ze ona, wraz z tancem, jest jednym z pierw-
szych czynnikéw wprowadzajacych do rozproszonych gromad ludzkich pewng or-
ganizacje. [...] Gronski jal mowi¢ dalej o dziejach muzyki: jak przez caly ciag wiekow
stuzyta wojnie, obrzedom zaréwno panstwowym, jak swieckim i religii, a nader pozno
dopiero rozwingta wiasne skrzydta, na ktorych unosi si¢ obecnie jak orzel, nad catg
ludzko$cig. Dziwna sztuka — konczyt — najbardziej pierwotna, a dzi§ wigcej od innych
na nauce oparta; najécislej w pewne techniczne warunki jak gdyby w jakie$ tamy i gro-
ble ujeta, a najbardziej bezbrzezna, najbardziej mistyczna i najbardziej przelewajaca si¢
gdzie$ poza krance bytu i zycia, co wlasnie moze jej daje t¢ niepojeta wladzg nad ludzka
duszg — najmniej wyraznym jezykiem mowigca i najdelikatniejsza, a najpotezniej pod-
niecajaca do czyndw... Tak!... polskim putkom pruskie kapele graly pod Gravelotte
Jeszcze Polska nie zgineta!.... [...] Dziwna sztuka! Najbardziej kosmopolityczna i naj-
bardziej zarazem narodowa — powszechna i indywidualna... (W 25-26).

Jest to ,,ze wszystkich sztuk najczystsza” — dodaje pani Otocka, a Whadystaw Krzycki
moéwi z widoczng checig zakonczenia rozmowy, ze ,,nie tylko kazdy narod, ale 1 kazdy
cztowiek ma swojg muzyke” i ze tg jego jest taki $piew chlopakow i dziewczyn w polu
przy robocie, ,,ze az w widtach i grabiach dzwoni (W 25-26). Reprezentuje on wrazliwo$¢
na ludowy model muzyki, przejawiajacej si¢ w wiejskim $piewie.
Wieczorny koncert w salonie Maryni poznajemy w gleboko przezywajacego muzyke

percepcji Gronskiego:

Gronski patrzyt z zachwytem na jej [...] szczupta a wyrosnieta, dziecinng jeszcze po-

sta¢ i myslat, ze sam taki widok starczy za muzyke, a przynajmniej, ze taka skrzypacz-

ka moze uchodzi¢ za jej wcielenie i symbol (W 27).

Krzyckiemu za$, niemogacemu takze oczu od niej oderwac,

jakkolwiek braklo mu gruntownego artystycznego wyksztalcenia, jednakze prze-
chodzito mu obecnie przez glowe, ze ta dziewczyna z jasng i spokojng twarza, pochy-
long nad skrzypcami, mogtaby byta postuzy¢ ktoremu ze starych mistrzow jako model
do $wigtej Cecylii — albo do jednego z tych grajkéw anielskich, ktorych widywat na
obrazach Fra Angelico. Inni stuchacze [...] patrzyli na nig réwniez jak na cudowny
obrazek (W 27).

Akcent narracji Sienkiewicza pada na przeciagajaca si¢ chwile rozpoczgcia koncertu:

jakis czas jeszcze panna Zbyltowska wodzita smyczkiem po strunach, przykrecata ko-
teczki skrzypiec lub, prowadzac palcem po nutach, wskazywala co$ siostrze i rejento-
wi — po czym nastata cisza przerywana tylko niewyrazna rozmowaq zgromadzonej za
oknami stuzby, ktora po raz pierwszy w zyciu miata zobaczy¢ grajaca na skrzypcach
panne (W 28).

Relacja ma charakter literackiego (poetyckiego) odbioru muzyki z perspektywy bohatera.
Sa to bowiem glebokie wewnetrzne reakcje Gronskiego na t¢ czarowng muzyke prze-
mienianych w posta¢ poetyckich wizji obrazowych, ktoérych doznaje podczas gry sonaty
Beethovena (dematerializacja, ktora si¢ w nim dokonuje, ma charakter mistycznego
oderwania):

_56_



Wokdt zmystowej wrazliwoSci pozytywistow. Elementy muzyczne w wyobrazni Henryka Sienkiewicza

Ozwaly si¢ pierwsze akordy Sonaty ksigzycowej 1 rozpoczely sie czary. Gronski, ktory
miat wyobraZni¢ poety i mocny dar zmieniania wrazen w wizje, przymknat oczy i poczat
ja wysnuwac z duszy. Oto blady promien wkrada si¢ przez szczeling i dotyka czota $pia-
cego, jakby chcial zbudzi¢ mysl, a potem ust, jakby chciat zbudzi¢ stowo, a potem piersi,
jakby chciat zbudzi¢ serce. Ale strudzone ciato usneto cigzkim snem, natomiast dusza
wysuwa si¢ z jego objeé, jak motyl z kokona i leci w przestwor. Noc jasna i cicha.
W dole olchy majacza w muslinowej mgle. Na le$nych polanach tanczg korowody nimf,
ktorym faun przygrywa na flecie, a wokot stoja w koronach z rogow jelenie z ptongcymi
blekitnie oczyma. We wrzosach tlg si¢ §wietojanskie czerwie, wsrod mchow fosforyzuja
muchomory, a spod ich baldachéw drobniuchne elfy lesne przypatruja si¢ korowodom.
Z prochniska i bajorow podnoszg si¢ btedne ogniki i chodza lekkie, tajemnicze, jakby
szukaly czego$ na prozno. Ksiezyc wybija si¢ coraz wyzej na niebo i pada rosa obfita.
[...] Kraina spietrza si¢ z wolna... A oto gory, [...] To morze! [...] Lecz ty, o duszo,
lecisz wyzej i wyzej. [...] Stycha¢ muzyke sfer. Wiecznos¢ owiewa tu juz swym tchnie-
niem i przejmuje dreszcz zaSwiatowy. [...] Wracasz z wyzyn wszechbytu, wykapana
w falach nieskofczonosci, czystsza i doskonalsza. [...] Swita! Swiata!... Tak widziat
imyslat Gronski. Dzwigki ucichty wreszcie i nastato milczenie. Panna Marynia stata przy
fortepianie z twarza zawsze jednako pogodna, ale jakby zbudzong ze snu (W 28-30).

Wedrowka, ktorej doznaje przez fantastyczne krainy, ma charakter catkowitego me-
tafizycznego zjednoczenia z kosmosem-wiecznoscia i muzyka sfer. To przyktad utworu
muzycznego jako stanu duszy, jako zjawiska percepcji (przektadu zgodnie z teorig ko-
respondencji sztuk) muzyki poprzez symbole pozamuzyczne”. Jego wrazliwo$é na gre
Maryni jest nie tylko naturalna, ale i wsparta wyksztalceniem. Jednak urokowi tej muzyki
nie opart si¢ nikt ze stuchajacych, nawet Laskowicz:

pod urokiem tej muzyki stato si¢ ze stuchajacymi to, co staje si¢ z ludzmi zawsze, gdy
obwieje ich tchnienie prawdziwego geniuszu. Jak czasem we $nie zdaje si¢ cztowieko-
wi [...]. Nerwy uczynily si¢ wrazliwsze i subtelniejsze, a dusze bardziej lotne, blizsze
tej jakiej$ granicy, za ktora rozpoczyna si¢ wiecznos¢. Byto to poczucie nieswiadome,
po przejsciu ktorego codzienne zycie miato ich ogarng¢ i sprowadzi¢ znow na dot,
ale podczas tej chwilowej egzaltacji zbudzity si¢ w nich nie znane im samym wta-
dze chwytania, pojmowania i odczuwania pigknosci i w ogole takich rzeczy, ktorych
w zwyklym nastroju nie odczuwali i nie wiedzieli, ze mogg je odczuwac” (W 31).

W Laskowiczu, studencie medycyny i socjali$cie (badajgcym postaé panny Maryni
w chwili, w ktorej staneta do gry jak anatom — ,trup w prosektorium”), w momencie
pierwszych akordow muzyki catkowicie zmieniajg si¢ odczucia:

gdy Beethoven potozyt mu reke na glowie, rozbudzily si¢ jednak i w nim lepsze i wyz-
sze uczucia. Widziat Sciagajace si¢ podczas gry usta i brwi panienki i jat przypuszczac,
ze ,,ona jednak co$ czuje”. Skutkiem tego [...] z wolna i z trudem — na wp6t uswiada-
miat sobie, na wpot zgadywal, Ze to sg nie tylko rece, ale i dusza grajaca. Nie posiadat
dos¢ kultury, by muzyka przeméwila do niego tak, jak na przyktad do Gronskiego,
zrodzito si¢ w nim wszelako jakie$ gluche poczucie, ze to jest cos takiego jak powie-
trze, ktérym wszystkie piersi moga oddycha¢ bez wzgledu na to, czy kochaja, czy nie-
nawidza. [...] w koncu tak dalece utozsamit muzyke z postacia grajacej dziewczyny, ze
gdy stary rejent [...] ucatowat jej rece — prawie ze miat ochote uczynié¢ to samo (W 32).

" Zob. M. Glowinski, Muzyka w powiesci, dz. cyt., s. 213-215.
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Laskowicz tez zauwaza ambiwalentng dwoisto$¢ Maryni, w ktorej chce widzieé ,.ko-
biete nalezacg do tak zwanych klas sytych” i ,,istot bezmys$lnych”, a tymczasem ,,przez
skrzypce przemoéwita do niego dusza™:

byly w tej panience jakby dwie istoty, z ktorych jedna przejawiata si¢ w muzyce jako
wysoka artystka, skupiona, petna w sobie egzaltacji, roztopiona w fale dzwigkow
1 grajaca tak, jakby pociggata smyczkiem po wlasnych nerwach — druga wystepowata
w zyciu codziennym i w zwyklych z ludzmi stosunkach. Ta ostatnia wydawata si¢ na
pierwszy rzut oka, jesli nie pospolita, to zwyczajng, pelng prostoty, a nawet wesotosci
dziewczyna, ktora prycha jak kot, gdy na przyktad Dothanski mowit rzeczy dla niej
niemite, przekomarzala si¢ z Gronskim, opowiadata niedorzecznosci o duchach lub
uciekata do ogrodu, by ku wielkiemu strachowi Gronskiego i starszej siostry wozi¢ si¢
czonem po stawie (W 71).

Laskowiczowi, ogarniajagcemu wzrokiem te dziewczyne ze skrzypcami w reku, ,.jej
dziewczecag posta¢, wysunigta na brzeg estrady, skapang w blaskach elektrycznosci,
samg przez si¢ $wietlistg”, przypominat sie: ,,alabastrowy posazek, ktory stary kanonik
uwazatl za najwigkszy swoj skarb” i gdy patrzyt na jej czysta, spokojna twarz lub na linie
j€j postaci i ubrania, budzito si¢ w nim uczucie, ze jest ona ,,nadziemskim widzeniem,
do ktorego mozna si¢ byto modli¢” (,,co$ z poezji i co$ z kosciota”)¥. Czeé¢ ta ktocita
si¢ w nim z buntem przeciw wszelkiemu bdostwu. Ta szesnastoletnia panna, ksztatcona
w konserwatorium w Brukseli, ma t¢ tylko jej przynalezng cechg, ze przy wszystkich
zwyczajnych zachowaniach, w momencie gry na skrzypcach zamienia si¢ w jej symbol,
albowiem: ,,cala jej dusza siedzi w skrzypcach i prawdopodobnie na zawsze w nich zo-
stanie” (W 10). Taka jest Marynia, gdy na pozegnanie Jastrzgbiowi, przed wyjazdem do
Warszawy gra koncert z pamigci (jakby muzyka odmaterializowywata si¢):

[...] wrécita ze skrzypcami. Przez chwile trzymata je oparte o rami¢ i, podnoszac
w gore oczy, namyslata si¢, co wybra¢ — 1 wybrata: Ich grolle nicht Schumanna. Roz-
lewne tony napehity cisz¢ ogrodows. Poczely $piewac, tesknic¢ i ptakaé, kotysac sig,
ucisza¢ i $ni¢, a z nimi czynily to samo dusze ludzkie. Smutek stawat si¢ smutniej-
szym, tgsknota mocniej tgsknigca, mitos¢ rzewniej i glebiej rozkochana. A ,,béstewko”
gralo wcigz, biale w swej muslinowej sukni, spokojne, z zamy$lonymi oczyma,
zagubionymi gdzie$ w nieskonczonej dali, niepokalane i jakby wniebowziete przez
muzyke i wlasna gre. Gronskiemu zdawalo si¢, Ze ma przed soba jaka$ lilie mi-
styczng — i rozpoczat do niej w duszy jakby litani¢, w ktorej kazde stowo byto uwiel-
bieniem matej skrzypaczki za to, ze gra i ze wzbudzita w nim milo$¢ tak pozbawiong
najdrobniejszego nawet pytu ziemi, jakby byta nie dziewczyna, zloZzong z krwi i ciata,
ale naprawdg jakas$ lilig mistyczna. [...] wszyscy stuchali w dalszym ciggu tej muzyki,
ktora jak echo grata jeszcze w nich samych (W 147).

Ta niezwykta skrzypaczka swoja muzyka wplywa udoskonalajaco na ludzi stuchaja-
cych, wyszlachetnia ich, taczac jakby z innym wzniostym §wiatem — transcendentnym.
Czuje tak przede wszystkim Gronski. On to w swoich wywodach rozumie t¢ dziwng
sztuke — muzyke we wszystkich jej odstonach: pierwotnej, opartej na nauce i najdosko-
nalszej — mistycznej. T¢ najczystsza ze wszystkich sztuk probowano znieprawic, ale, jak

80 Tamze, s. 258.
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przekonuje Gronski, ,,rozpasanie nie moze by¢ rytmicznym ani harmonijnym, i dlatego
z tych prob urodzit si¢ tylko jaki$ antychryst muzyki” (W 26). Marynia zmienia si¢ dia-
metralnie podczas wykonywania utwordw, btyskawicznie si¢ przeobraza, gdy tylko staje
ze skrzypcami obok rejenta Dzwonkowskiego przedmuchujacego flet:

Sliczna, ale dziecinna twarz rozbawionej i cickawskiej dziewczyny nabrata w jednej
chwili wyrazu powagi i glebokiego spokoju. Oczy jej staly si¢ jakby zamy$lone i smut-
ne. [...] jej waska biata posta¢ wygladata jak stylizowany rysunek na koscielnym wi-
trazu. Bylo w niej co$ po prostu hieratycznego (W 186).

Muzyka ma moc przemieniania uczu¢ ludzi, tak jak Krzyckiego, ktorego serce i zmysty
szalaty z powodu panny Anney:
Lagodne tony poczety kotysa¢ Krzyckiego. Zmysty jego usypialy z wolna i zadze ga-
sty. Serce zalegta mu cisza. Mito$¢ jego zmieniala si¢ w wielkiego skrzydlatego aniola,
ktory wziat swa umitowana na rece, niby dziecko, niby uspiong lunatyczke, i poszybo-
wat z nig w niezmierne przestworza, przed ottarze uczynione z blaskow zorz wieczor-
nych i wieczornych $wiatet gwiazd (W 186).

Broniaca skrzypiec przed zdruzgotaniem o mur przez mottoch Marynia — ,,wcielona
piesn”® umiera tragicznie od otrzymanej rany postrzatowej. Ginie bezwinnie i chowana
jest niczym Sienkiewiczowski Hektor kamieniecki, zegnana stowami: ,,Oto grzebiemy
dzi$ harfe, ktéra chciata gra¢ dla ludzi, a ktorg podeptat brudnymi nogami mottoch...”
(W 278). To symboliczny pogrzeb symbolizowanych przez skrzypaczke wartosci sztuki,
kultury, catej cywilizacji, Polski-Matki wreszcie, a odprowadzajg jg dzwieki granego
przez orkiestre marsza pogrzebowego Szopena. Ostrzezenie co do dalszych loséw $wia-
ta, wpisane w ten finat, laczy Sienkiewicz jednak z nadzieja, ktdra zyje ,,we wszystkich
razem — i przezyje wszystkie wiry na §wiecie” (W 281). Ostatni gtos jest mimo obawy
»pustyni” duchowej i1 zatroskania o §wiat warto$ci peten optymizmu i wiary w duchowg
przysztos¢ rowniez Polski.

Sienkiewicz takze jako nowelista przekonuje, jak dziewi¢tnastowieczna muzyka po-
przez symbol odtwarza rzeczywisto$¢ pozamuzyczng. W okresie pozytywizmu, od okoto
1860 roku temat muzyczny w prozie realistycznej funkcjonuje, wedtug Mieczyslawa
Tomaszewskiego, jako swoisty punkt wyjscia refleksji natury spotecznej, obyczajowej
i moralnej®2. Obrazki rodzajowe Sienkiewicza — Jamiol, Janko Muzykant czy Organista
z Ponikly apeluja do uczué, emocji czytelnika. Czy faktycznie tylko stuzacy dydaktycznej
idei jest sposob przedstawiania muzyki i doznan akustycznych w matych formach pro-
zatorskich Sienkiewicza? W prozie wspotczesnej znajdujemy obiektywno-realistyczne
ujecia muzyki. W ,,obrazku wiejskim” pt. Jamiof z 1878 roku procz nawigzan w ujeciu
tematyki tej noweli do dziewigtnastowiecznego nurtu malarstwa realistycznego i pokrew-
nego mu naturalistycznego opisu Sienkiewicz wykazuje tez predylekcje do odbiorczego
uwrazliwienia zmystu stuchu. Elementy muzyczne w strukturze noweli podkreslaja
gleboki pesymizm naturalistyczny. Nastrdj kolejnych trzech scen tekstu, ukazujacych

81 Tamze, s. 277.
82 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka i literatura, [w:] J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Stownik literatury polskiej
XIX wieku, Wroctaw 1991, s. 585.
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bohaterke Marysig, rownie bierng, bezradng jak dzieci na obrazach Kotsisa i nie§wiadoma
wilasnego tragicznego losu®, wspotbuduje w znaczacym stopniu dzwick. W pierwszej,
typowo obrazkowej, statycznej (anowelistycznej) sekwencji w kosciele wspottworzy
wraz z elementami malarskimi nastr6j minorowy. Opis pograzonego w cieniu i péimroku
kos$ciota oraz znajdujacych si¢ w nim o0sob, adaptujac przede wszystkim metode opisu
dzieta malarskiego®, wspotgra ze $ciszonym dzwigkiem ,,ponurej” pie$ni o skonaniu®.
W scenie drugiej, tworzgcej rodzajowy obrazek srodowiska® i ,,karczemny” akt dramatu
Maryski Kalikstowej, wprowadza autor dynamizujacy akustyczny motyw muzyki z kata-
rynki grajacej poczatkowo ,,na wabia” (gdy jeszcze ,,w $rodku nie byto nikogo”). Motyw
z katarynki (ktora ,,wcigz grata oberka’) rozwija si¢, dominujac w dialogu wiejskich kobiet,
toczonym najpierw zalosnym glosem, a nast¢gpnie przechodzacym w $piew jednej z nich
o $mierci ,,na nute oberka”, co wprowadza dysonans charakteru muzyki i tematu (J 16).
Sienkiewicz wyznacza motywowi muzycznemu znaczacg role w strukturze tej noweli,
bowiem nagta cisza, ktora nastaje po przerwaniu gry kataryniarza, uwypuklajac postaé
wyznaczonego do przewiezienia Marysi nowego goscia — woznicy Wojtka Margaty,
akcentuje zwrotny moment akcji. Ustanie melodii katarynki wyznacza (alegorycznie
ucina) los sierotki. Ma bowiem swoje nastgpstwa w katastrofalnej chaotycznej jezdzie
po lesie i wywrotce konczacej jazde Marysi z opiekunem. Ten zgrzyt ciszy nastajgcej po
oberku znajduje swoja kontynuacj¢ w ciszy lasu, tylko pozornie bezpiecznego. Ostatnig
1 zarazem kulminacyjng scen¢, bedaca opisem samotnej Marysi w lesie wspottworzy
skontrastowany z kontekstem naturalistycznym schemat ba$ni*’, operujgcy uspokajajgca
ciszg jasnej nocy lasu, z ktorej emanuje ,,jakis ogromny spokdj [ ...], ktory dziecku dodawat
otuchy”. W ,stabym szmerze” kropel wody, sptywajacych z obfitej ,,ztudzi” lezacej na
galezi, a poza tym w absolutnej ciszy personifikowanego i uosabiajgcego (w mniemaniu
dziecka) opieke bozg ,,dobrego, poczciwego lasu”, wiec opiekunczego, ktory ,,styszat”
glos$ny placz dziewczynki, niespodziewanie pojawia si¢ zto upostaciowane w wilku:

Zreszta naokot cicho, cicho, biato, milczaco, ghucho! [...] Topniejaca zt6dz szemra-

fa jednostajnie a jako$ zatosnie. [...] Cicho! Istotnie kto$ idzie; $nieg, cho¢ miekki,

szele$ci, szele$ci wyraznie, kroki zblizaja si¢ 1 zblizaja ciche, ale szybkie. [...] Szara

8 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Sienkiewicz i malarstwo, dz. cyt., s. 122 i tejze, Inspiracje malarstwem w no-
welach Sienkiewicza, [w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczos¢, Czgstochowa 1996, s. 125-133.

8 Zwracajaca uwage i na tworzywo (funkcja $wiatha i barwy, tonacji barwnej, perspektywa i hierarchia oraz
selekcja szczegotow, dobor i sekwencja nazw zastepujacych operacje¢ barwa i §wiattem i cieniem); uktad sceny jest
perspektywiczny (zwezajacy si¢ stopniowo) — na koncu, po ogdlnym opisie, autor przedstawia — przybliza bohaterke
(budowa catosci tez jest perspektywiczna — zwezajaca si¢ ku koncowi). Zob. G. Zajac, Fabula nowel ,, sytuacyj-
nych” Henryka Sienkiewicza, ,,Ruch Literacki” 1995, z. 4, s. 447-462 (zwtaszcza 451-152).

8 Kobiety nie $piewaly, ale raczej mruczaly sennymi i zmgczonymi glosami pie$n, w ktorej ustawicznie po-
wtarzaly si¢ stowa: A kiedy przyjdzie skonania godzina, / Upro$§ nam, upro$ u twojego Syna... [...] Czasem tez
przestawano $piewac; jedna z bab stawata w tawce i poczynata mowi¢ drzacym glosem: Zdrowas Maria, taskis pet-
na”. H. Sienkiewicz, Wybor nowel, Warszawa 1977, s. 15. W kolejnych cytatach korzystam z tego wydania, podajac
w nawiasie J i strony cytatu.

8 W ktorej na tle turpistycznego i posgpnego opisu miasteczka ukazana jest droga ,,bab” i Marysi do karczmy,
wypetiony pijanstwem i lamentacyjnymi zalami nad sierota pobyt w karczmie, przybycie do gospody Wojtka
Margaty.

87 Zob. T. Bujnicki, Pierwszy okres tworczosci Henryka Sienkiewicza, Krakow 1968, s. 282-360.
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jakas trojkatna glowa o sterczacych uszach przypatruje si¢ dziecku pilnie... straszna,
ohydna... (J 21-23).

Stuzaca ekspresywnosci 1 potggowaniu napiecia gra akustycznych elementéw basnio-
wych (kt6écacych sie z naturalistycznym schematem) doskonale tudzi czytelnika pozorami
optymistycznego rozwigzania (jak w konwencji basni) i w konsekwencji przygotowuje
koncowy zaskakujacy efekt niespodzianki dla odbiorcy — ostrego kontrastu okrutnej
prawdy i1 pozoru.

W Janku Muzykancie z 1879 roku motyw muzyczny w biograficznej czesci ekspo-
zycyjnej uwypukla (obok determinizmu biologicznego i srodowiskowego) fascynacje
utalentowanego dziecka z ludu wszedzie styszang muzyka, ktora catkowicie determinuje
wiejskiego ,,odmienca”. Pisarz przekazuje w opisie doznan Janka jego ,,muzyczny’ sposob
przyswajania tego, co go otacza:

[...] na jedna rzecz byt tylko tapczywy, to jest na granie. Wszedzie tez je styszal, [...]
myslal, Ze tam co$§ w boru grato... [...] Sosny, buki, brzezina, wilgi, wszystko grato:
caty bor [...]! Echo tez... W polu grata mu bylica, w sadku pod chatupa ¢wierkotaty
wroble, [...] nawet wiatr grat na widtach. [...] Do kosciota matka nie mogta go brac,

bo, jak [...] zahucza organy lub zaspiewaja slodkim glosem, to dziecku oczy tak
mgla zachodza, jakby juz nie z tego §wiata patrzyly...®.

Janek wykazuje wrazliwo$¢ 1 fantastycznos$¢ dziecka romantycznego jako ,,inaczej zto-
zonego” niz cztowiek dorosty i normalny, ktore ,,stawalo si¢ patologiczne, a [jego] urok
szedt w parze z niesamowito$cig”™®. Znamienna byla ,,ich tajemnicza, nieprzektadalna
odmiennos¢ [...]. Dziecko w romantyzmie czy chce czy nie, ciagle co$ styszy i czuje”
(JM 14). Taki jest tez Janek (porownywany z niezwyktym Orciem z Nie-Boskiej komedii
Z. Krasinskiego — dzieckiem-poetg sytuowanym w wyraznej opozycji wobec wizerunku
dziecka tzw. normalnego, ktorego przeznaczeniem jest Smier¢®). Janko tez nie bawi sig
jak inne ,,wiejskie dzieciaki”, a ,,do roboty byt ladaco” (stowem: nie wykazuje normal-
nosci w dziecigecych zabawach jak Orcio)’'. Rownie charakterystyczny dla niezwyktosci
jest takze wyglad zewnetrzny i zachowanie ,,nierozgarnietego bardzo” Janka (ponowne
analogie z dziesigcioletnim Orciem?®? oczywiscie w zakresie reprezentowanej przez obu
chlopcow sfery): jego chudos¢, wydety brzuch, zapadte policzki, ,,wytrzeszczone oczy,

8 H. Sienkiewicz, Janko Muzykant, [w:] tegoz, Wybor nowel, dz. cyt., s. 6-7. W kolejnych cytatach korzystam
z tego wydania, podajac w nawiasie JM i strony cytatu.

8 Zob. M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 11-14.

% Matka wrozy Orciowi, ze w przyszto$ci zostanie poeta, gdyz poetyckie wyréznienie dziecka jest zarazem
jego skazaniem, poezja — sila fatalng, bo prowadzaca ku $mierci. Zob. A. Kubale, Dziecko romantyczne, Wroctaw
1984; tejze, Dziecko, [w:] J. Bachorz, A. Kowalczykowa (red.), Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wroctaw
1991, s. 199.

o1 Ktéry nie ,,hasa na kijku”, ,,nie wbija na pal motyli i nie morduje much” jako z natury pozbawiony checi do
badania budowy anatomicznej owadow i innych zyjatek, ,,nie tarza si¢ rowniez po trawnikach, czyli nie biega i nie
skacze, nie cieszy si¢ przyroda i §wiezym powietrzem, nie wykazuje potrzeby wyhasania si¢ jak kazde normalne,
zdrowo rozwijajace si¢ dziecko.

2 Orcio ma biekitne oczy i jasne pukle, raczki biate i $niade lica, a zgigte piersi wskazuja na drobng i chorowita
budowe ciata. ,,Kazdy co spojrzy na ciebie, zatrzyma si¢ i powie: Jakie Sliczne dzieci¢”. Jego zachowanie budzi
réwniez niepokoj: nie bawiac si¢ i nie cieszac rzeczami zwyktymi dla dzieci, czgsto si¢ rumieni, ,,wzrokiem sigga
nieba jakby z kims rozmawial wtedy”.
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patrzace na $wiat, jakby w jaka$ niezmierng daleko$¢ wpatrzone”, ktorymi ,,spogladat za-
dzierajac jak ptak gtowe do gory” —anormalnos¢ ta miesci si¢ zarowno w naturalistycznej
patologii, jak jego niesamowito§¢ w romantycznym ,,wybranstwie” dziecka-artysty. Tak
jak Orcio Janek jest dzieckiem nadzwyczaj spokojnym i jakby nie z tego §wiata, czesto
uciekajgcym mys$lami gdzies$ daleko (,,palec do ggby wktadajacy”), dokad nie ma dostepu
matka i inni ludzie. Tez zyje on swoim wlasnym wewnetrznym swiatem muzyki na prawach
niedostepnych do zobaczenia gotym okiem, owladnigty tajemniczym i nieodgadnionym
darem-stygmatem w dziedzinie sztuki®. Janko to chtopak nawiedzony, opetany przez
ducha muzyki (jak Orcio przez ducha poezji), ktora styszy zawsze i wszedzie, a stuchajac,
odchodzi od przytomnosci. Kilkanadcie zdan zdajacych sprawe z przebiegu dotychcza-
sowego jego zycia, az do momentu, w ktérym czytelnicy na biezaco jakby bezposrednio
obserwuja jego poczynania (narracja unaoczniajgca) — umacnia posta¢ bohatera w roli
osnowy konstrukcji fabularnej tekstu, na nig w pierwszej kolejnosci kierujac uwage od-
biorcy. Wstepna, charakteryzujaca bohatera czes$é tekstu konczy si¢ fragmentem:

Wecale nie byt jak inne dzieci, byl raczej jak jego skrzypki gonta, ktore zaledwie
brzeczaty. Na przednowku przy tym przymierat glodem, bo zyt najczesciej surows
marchwig i takze checig posiadania skrzypek (JM 6-8).

Muzyka jak fatum determinuje i pragnienia Janka, i jego fatalistyczny los. Kulminacje
stanowi najsilniej liryzowany opis ,.kradziezy” skrzypiec lokaja w kredensie. ,,Nocna”
scena skradania si¢ po 6w czarowny przedmiot marzen operuje, procz ,,mobilnego ujecia
$wiatla przyrody towarzyszacego zdarzeniu** i wyostrzajgcego obraz skrzypiec, rownie
dramatyzujacymi punkt kulminacyjny dzwigkami ozywionej na wietrze przyrody. Taki
spersonifikowany obraz $wiata roslin 1 zwierzat wspoldziatajacych jakby w decyzjach
bohatera, wprowadzajacy sktadni¢ poetycka (apostroficzno$é, paralelizmy), §wiadczy
o celowym czerpaniu z ugruntowanej w swiadomosci spotecznej tradycji romantyczne;j:

zaszumialy cicho drzewa, zatopotaty topuchy, [...] stowik zaczat §piewac i pogwizdy-
wac cicho, to glosniej: [...]! Lelek poczciwym cichym lotem zakrecit si¢ koto glowy
dziecka i zawotat: [...] a tymczasem stowik cichutenko pogwizdywat: [...]! Zarzecho-
taty zaraz ogromnie zaby w stawie ogrodowym, [...] ale potem ucichty. Stowik przestat
pogwizdywac, topuchy szemrac. [...] Po chwili z ciemnosci wyszedt dzwigk cichutki
i placzliwy, jakby kto$ nieostroznie strun dotknat — i nagle... [...] — Kto tam? [...] Sty-
chac¢ klatwy, uderzenia, ptacz dziecka, wotanie: ,,0! dla Boga!” szczekanie psow, [...]
hatas w catym dworze... (JM 10-11).

Ta romantyczna, liryczna akustyka ciemnos$ci wlasnie jest szczeg6lnie przejmujaca.
Konczaca utwor $mier¢ matego grajka, majacego nadziej¢ na otrzymanie w niebie praw-
dziwych skrzypek, ale i zastuchanego:

w te odglosy wiejskie, ktore wchodzity przez otwarte okno. [...] dziewczgta, wracajac

od siana, $piewaly [...], a od strugi dochodzito granie fujarek. Janek wstuchiwat si¢
ostatni raz, jak wies gra... [...] Nad Jankiem szumiaty brzozy... (JM 12-13).

% Zob. T. Bujnicki, dz. cyt., s. 282-360.
% Zob. G. Zajac, Na kanwie pewnego losu. Konstrukcja fabuly w Sienkiewiczowskich nowelach ,, postaciowych”,
[w:] Z. Przybyta (red.), Henryk Sienkiewicz i jego tworczosé, Czgstochowa 1996, s. 99-106.
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Na biologiczny zwigzek Janka z naturg naktada si¢ i uwyraznia romantyczna wi¢z dziecka
romantycznego, czujgcego inaczej, przenikajacego swiat duchowy poprzez koresponden-
cje dzwigkow.

Podobnym ,,calym $wiatem” i pragnieniem, jak dla Janka, jest muzyka dla bohatera
Organisty z Ponikly, ktory: ,,od dziecka nastuchiwat tylko, gdzie graja”®. Nieznane jest
zrodlo jego muzycznych wrodzonych zdolnosci®, ale jego gra na organach w czasie
sumy, odmieniajgca go catkowicie ma i na stuchaczy — prostych chtopéw — dziatanie
porywajace ducha”. Klen swoja gra wyraza to, co niewypowiedziane, wlasne wngtrze.
Prosta piesn Moj zielony dzban, wygrywana/wydmuchiwana na oboju (na wspomnienie
zareczyn z Olka) w czasie powrotu do domu przez las w mrozng noc oddaje radosny
nastrdj bohatera z powodu odwzajemnionego uczucia Olki i nadziei na szczes$liwe z nig
wspolne zycie. Tak jak w Jamiole wizja optymistycznego finatu zostaje skontrastowana
z naturalistycznym zakonczeniem, w ktorym brzask uwidacznia ,,jego siedzgcg postaé
z obojem przy dlugich nogach i jego zsinialg twarz, jakby zdziwiong i zarazem jakby
zashuchang w ostatnig nute piosnki [...]” (OP 267) mitosci.

Traktowana przedmiotowo w tekstach publicystycznych Sienkiewicza muzyka w be-
letrystyce autora Wirow staje si¢ wielosemantycznym elementem: wspoétkonstruujgcym
fabuly, charakteryzujacym wnetrza bohaterow, wielowalorowym symbolem, w tym no-
$nikiem tre$ci metafizycznych. Opisy muzyki, mieszczace si¢ w literackim stylu odbioru
muzyki, okreslajg Sienkiewicza jako tworce starajacego si¢ w rdznoraki sposob zmierzy¢
7 tg asemantyczng, niewerbalng sztukg.
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Abstract

The Sensual Sensitivity of Positivists. Musical Elements

in Henryk Sienkiewicz’s Imagination

The topic of the article concerns recognising the place of music, as a means of expression, in the artistic and
journalistic works and correspondence of Sienkiewicz. The writer’s reflections on musicalness are followed
(analysed) in contemporary novels, historical novels, short stories, feuilletons and litters of the writer. The
analysis shows differences in the use of musical elements. Whereas in Sienkiewicz’s journalistic texts music
is treated like an object, the fiction written by the author of “Whirlpool” presents it as a polysemantic element
which co-creates the plot, characterises the soul of characters, becomes a multivirtuous symbol and a carrier
of metaphysical content.

Keywords: sense of hearing, music, novel, correspondence, column, the literrary style reception, semantics
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»NA SKRAJU PRAWDY...” 0 DOTYKU ZBIGNIEWA
HERBERTA

Wiersz Dotyk zostal opublikowany po raz pierwszy w wydanym w roku 1957 (a wigc
rok po debiucie ksigzkowym poety) tomiku Hermes, pies i gwiazda. W pdzniejszych
wydaniach poezji Herberta (Wiersze zebrane — 1971 1 1982; Poezje wybrane — 1973;
Poezje wybrane. Dramaty — 1973; Wiersze — 1982) utwor ten byt konsekwentnie pomi-
jany az do roku 1989. Fakt tego swoistego ,,powrotu” w roku tak waznym dla polskiej
historii najnowszej mogtby sugerowac, ze na wczesniejsza ,,absencje” wpltyw mogty mieé¢
wzgledy cenzuralne. Wydaje si¢ jednak, ze wiersz ten jest do tego stopnia pozbawiony
odniesien politycznych i jakichkolwiek odniesien do wspotczesnosci i zanurzony w re-
fleksji filozoficznej, ze jedyng instancja majacg wpltyw na jego nicobecno$¢ w kolejnych
edycjach mogt by¢ sam autor.

Juz cho¢by z powodu wspomnianego pomijania (braku przedrukow) Dotyk nalezy do
stosunkowo mato znanych utworéw autora Pana Cogito. Bardzo rzadko wspominany
jest rowniez w opracowaniach dotyczacych tworczosci Herberta. A jesli juz si¢ w nich
pojawia, to na zasadzie krotkiej wzmianki'. Juz choéby dlatego warto mu si¢ przyjrzec

! Zob. np. S. Baranczak, Uciekinier z Utopii, Warszawa 1994, s. 99; A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito, 1.6dz
1990, s. 173; J. Kornhauser, ,, Hermes, pies i gwiazda” — pamiec i wyobraznia, [w:] tegoz, Usmiech Sfinksa. O poezji
Zbigniewa Herberta, Krakow 2001, s. 25; L. Wisniewska, Filozofia i mechanizmy konstrukcyjne swiata poetyckiego
Zbigniewa Herberta, [w:] M. Wozniak-Labiniec, J. Wisniewski (red.), Tworczos¢ Zbigniewa Herberta, Krakow
2001, s. 59. Catkowicie pomija Dotyk w swoim studium (recenzji) tomoéw Hermes, pies i gwiazda 1 Studium przed-
miotu Jerzy Kwiatkowski (zob. J. Kwiatkowski, /miona prostoty, [w:] A. Franaszek (wybor i wstep), Poznawanie
Herberta, Krakow 1998, s. 36-48).
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blizej. Tym bardziej ze wiersz ten mozna potraktowa¢ jako jeden z manifestow episte-
mologicznych poety?.
Oto tekst utworu:

Podwojna wszystkich zmystow prawda —

przez oczy idzie karawana obrazow
sg jak widok w wodzie

i migdzy czernig migdzy bielg
koloréw sypie si¢ niepewno$¢

i chwieje si¢ w powietrzu czystym
nasz wzrok jest lustrem albo sitem
przez ktory saczy si¢ po kropli
wilgotnych oczu chwiejna madro$¢

na dnie stodyczy gorycz drzemie
wigc krzyczy oblakany jezyk

a w muszli stuchu gdzie ocean
jak kiebek nici gdzie milczenie
biatego cienia ciagnie kamien
jest tylko gwiazd i lisci zamgt

ze $rodka ziemi zapach w kiebach
$wiat migdzy wechem a zdziwieniem

wtedy przychodzi pewny dotyk
rzeczom przywraca nieruchomosé
nad ktamstwo uszu oczu zamet
dziesigciu palcow ro$nie tama
nieufnos¢ twarda i bezwzglgdna
uktada palce w ranie §wiata

i od pozoru rzecz oddziela

o najprawdziwszy ty jedynie
potrafisz wypowiedzie¢ mito$¢
ty jeden mozesz mnie pocieszy¢
bosmy oboje glusi §lepi

—na skraju prawdy rosnie dotyk®

Juz pierwszy oglad wiersza pozwala na stwierdzenie, ze posiada on kompozycj¢ ra-
mowg — otwiera go i zamyka pojedynczy wers. Przy czym jesli wers inicjalny zamknigty
zostal mysInikiem, to wers ostatni otwiera wtasnie myslnik. Konstrukcja taka, zwtaszcza
po uwzglednieniu, ze tematem obu rzeczonych wersow jest ,,prawda”, sktania do wniosku,
ze w przypadku wersu finalnego mamy do czynienia z kontynuacja inicjalnej wypowiedzi,

2 Stanistaw Baranczak nazywa go manifestem gnoseologicznym — zob. S. Baranczak, dz. cyt., s. 99.
3 Cyt. wg: Z. Herbert, Wiersze zebrane, Krakow 2008, s. 84-85.
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natomiast wszystkie czastki zamknigte wewnatrz tej ,,ramy”” mozna potraktowaé jako
swoiste wtracenie czy dopowiedzenie.

Niemalze caty utwor napisany jest dziewieciozgtoskowym jambem. Wyjatek stanowia
pod tym wzgledem dwa poczatkowe wersy pierwszej czastki (strofoidy)*. O ile jednak
ich dtugo$¢ (a tym samym i uktad rytmiczny) ro6zni si¢ od reszty utworu, to jesli wersy
te potraktujemy jako cato$é, okazuje sie, ze suma zgtosek nie bedzie si¢ roznita od innej
dowolnie zestawionej pary wersoOw. Zaburzenie to mozna ttumaczy¢ albo zamierzonym
dziataniem autorskim (majgcym na celu na przyktad zwrocenie uwagi odbiorcy na miej-
sce szczegolnie istotne dla odbioru tekstu lub utrudnienie jego lektury®), albo btednym
zapisem lub sktadem drukarskim w pierwszej publikacji wiersza®.

Zasadnicza cze$¢ wiersza sktada si¢ z szeSciu r6znej dtugosci (od 2 do 8 wersow) stro-
foid i nie jest bynajmniej tematycznie i stylistycznie jednorodna. Cztery pierwsze czgstki
zawierajg omowienie czterech zmystow. Kazda odnosi si¢ do innego spos$rod nich — sg to
kolejno: wzrok, smak, stuch i wech. Strofoida pigta poswigcona jest dotykowi, zas szosta
stanowi pean pochwalny ku czci tego zmystu i zarazem swoiste podsumowanie catosci.

Najwiecej uwagi poswieca podmiot liryczny wzrokowi i dotykowi. Mozna zaktadac,
ze to wlasnie te dwa zmysty sa w Swiecie poetyckim Herberta najwazniejszymi §rodkami
poznawania $wiata i stanowig centrum herbertowskiej epistemologii. Wniosek ten zdaje si¢
potwierdza¢ wiersz Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito z tomu Raport z Oblgzonego
Miasta i inne wiersze (1983). Tytutowy bohater utworu ma stana¢ przed ,,komisjg wer-
bunkowa” zas§wiatow, ktora ,.trzebi ostatki zmystow / kandydatéw do raju’’. Pan Cogito
postanawia stawic ,,zaciekty opdr” —nie chce oddawac wszystkich ziemskich wspomnien
idoznan. Te majg charakter zmystowy. Bohater nie traktuje przy tym wszystkich zmystow
w jednakowy sposob. Jedne sposrod nich bylby sktonny odda¢ bez zalu:

najtatwiej odda swoj wech
uzywat go z umiarem
nigdy nikogo nie tropit

takze odda bez zalu
smak jadla
i smak gtodu

na stole komisji werbunkowe;
ztozy platki uszu

w doczesnym zyciu
byt melomanem ciszy (s. 474)

Z kolei niektorych zmystow Pan Cogito zdecydowany jest broni¢ ze wszystkich sit:

4 Pomijam w tym wyliczeniu (nie nazywam strofoidami) wersow inicjalnego i koncowego.

Co mozna rozpatrywa¢ w kategoriach formalistycznego ,,.chwytu”.
Trzeba jednak zaznaczyé¢, ze Herbert pozostawil te wersy w takiej postaci i w kolejnych publikacjach.

7 Cyt. wg: Z. Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 474. Caly wiersz na stronach 473-476. Wszystkie kolejne
cytaty wedtug tego wydania. Dla uproszczenia zapisu przy kolejnych cytatach podaj¢ w nawiasie numer strony.

5

6
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bedzie tylko

ttumaczyt surowym aniotom
ze wzrok 1 dotyk

nie cheg go opuscié

[.]

podda si¢ wszystkim torturom
fagodnej perswazji

ale do konca bedzie bronit
wspaniatego odczuwania bolu

1 paru wyblaktych obrazow
na dnie spalonego oka (s. 375)

W przypadku Przeczuc eschatologicznych Pana Cogito zmyst dotyku powigzany jest
glownie z cierpieniem i bolem. Kategoria cierpienia jest jednak w systemie poetyckim
Herberta nacechowana pozytywnie i Sci§le zwigzana ze sferg etyczng. Wigze si¢ ona
mie¢dzy innymi z kluczowa dla herbertowskiej etyki kategorig wiernosci®.

Co do samego Dotyku, to (co prawda z duza doza egzaltacji) mozna go nazwaé po-
etyckim traktatem epistemologicznym.

Utwor rozpoczyna bezosobowe (a zatem charakterystyczne cho¢by dla dyskursu
naukowego) stwierdzenie ,,Podwojna wszystkich zmystow prawda —”. I cho¢ rzeczong
,»podwojnos¢” mozna interpretowaé wielorako, to w zestawieniu z ,,prawda” wydaje si¢
ona podwaza¢ mozliwo$¢ czystego poznania zmystowego (jako niedajace jednoznacznych
odpowiedzi, lecz odpowiedz typu albo-albo). Podmiot liryczny nie neguje wprost sensu-
alizmu, lecz wskazuje na brak absolutnej pewnosci (przynajmniej na razie nie wskazujac
jego zrodet) towarzyszacy takiemu poznaniu.

Kolejne strofoidy charakteryzujg kolejno poszczegoélne zmysty i sposob, w jaki za ich
posrednictwem odbierany jest $wiat.

Jako pierwszy scharakteryzowany zostat zmyst wzroku. Opis sposobu, w jaki jest za
jego pomocg postrzegany $§wiat, sprawia, ze sama rzeczywisto$¢ upodabnia si¢ pod wie-
loma wzgledami do filmu (tez zwigzanego badz co badz z percepcja wzrokowa). Istote
mechanizmu widzenia oddaje otwierajace pierwszg czastke zdanie ,,przez oczy idzie
karawana obrazéw”. W tym zestawieniu ludzki narzad wzroku pozostaje nieruchomym
(oczywiscie z okreslonego punktu widzenia) receptorem rejestrujagcym zmieniajace si¢
bodzce. Przyréwnanie ,,obrazéw” do ,,karawany” moze sugerowac, ze oglad $wiata ma
w pewnym sensie charakter linearny. Same ,,obrazy” miatyby przypominaé¢ ,,widok
w wodzie”. Z jednej strony mozna byloby si¢ w tym doszukiwaé dalekich nawigzan do
okreslen przyroéwnujacych oczy (zwlaszcza niebieskie) do morskiej toni lub nazywania
czyjegos spojrzenia ,,glebokim”, z drugiej za§ — do sposobu, w jaki obraz przekazywany

§ Zob. np. zakonczenie prozy poetyckiej Wiatr i roza z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957): ,,[...] aby naprawde
cierpie¢, trzeba by¢ wiernym” (s. 203). W podobnym kontekscie funkcjonuje kategoria wierno$ci w najstynniej-
szym bodaj wierszu Herberta — Przestaniu Pana Cogito z tomu Pan Cogito (1974).
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jest do moézgu (cho¢ w tym wypadku bytoby to wyobrazenie btgdne). Warto przy tym
pamigtac, ze ogladane obrazy odbijaja si¢ w ludzkim oku (Zrenicy).

Kontynuacja tego obrazu jest obecna w wypowiedzi podmiotu lirycznego $wiadomose,
ze ogladany obraz jest w jakims$ stopniu zafatlszowany/nieprawdziwy. Tak jak rozmazany
i niewyrazny jest widok kroczacej przez pustyni¢ karawany. Swiadczy¢ o tym moga sto-
wa o ,,niepewnosci” ogladanych za pomoca oka kolorow tej ,,karawany” i ,,chwiejno$¢”
catego obrazu. Zresztg sama ,,madro$¢”, a zatem wiedza ptyngca z poznania wzrokowego,
takze jest ,,chwiejna”, niestata. Nazwanie wzroku ,,lustrem albo sitem” rdwniez mogtoby
by¢ interpretowane jako sugestia pewnej nieprecyzyjnosci czy ,,mylnosci” widzenia (lu-
stro pokazuje obraz odwrocony, zamienia prawg i lewa strong, za$ sito moze sugerowac
pewna wybiodrczos¢). Poniewaz jednak nic nie wskazuje na taka konceptualizacje tych
przedmiotéw pordwnania, pozostaje skonstatowac, ze odnoszg si¢ one wytacznie do za-
sad ,,dziatania” ludzkiego wzroku, ktory z pewnego punktu widzenia ,,0odbija” wszystkie
dostrzezone zjawiska, a poza tym ,,przepuszcza” je stopniowo do ludzkiego umystu’.
Ostatni wers mozna potraktowa¢ w kategoriach oceny lub przynajmniej podsumowania
kwestii poznania wzrokowego. ,, Wilgotne oczy’’ nalezaloby bowiem najpewniej odbieraé
jako peryfrastyczne okreslenie tez. ,,Wilgotnych oczu chwiejna madros¢” opierataby sie
zatem na bolesnych doswiadczeniach, bedacych efektem poznawania $wiata za posred-
nictwem wzroku.

O ile zmystowi wzroku podmiot liryczny poswigca w swojej wypowiedzi wiele uwa-
gi, starajac si¢ nomen omen obrazowo wyjasni¢ zasady jego funkcjonowania, to zmyst
smaku zostal przezen potraktowany w sposob zdawkowy. Nie oznacza to jednak, ze jego
krotki ,,opis” pozostaje suchym stwierdzeniem faktow. Wypowiedz zostata bowiem tak
sformutowana, ze smak zdaje si¢ mie¢ w tym wypadku dwojakie znaczenie. Z jednej
strony chodzi o dostowny sens tego stowa, zwigzany z doznawaniem okre§lonych bodz-
cOw w trakcie picia lub spozywania pokarmu, z drugiej za$ — o jego sens metaforyczny,
jako poczucia pickna (synonimu gustu). W pierwszym przypadku stowa dotyczace smaku
relacjonowatyby reakcje (okrzyk) czlowieka na degustowane pokarmy. W przypadku
drugim metaforyczne znaczenie mialoby nie tylko pojecie smaku, ale takze ,,stodycz”
i,gorycz”, a wywotany przez te bodzce krzyk (,,obtakanego” jezyka) bytby wynikiem
doznan estetycznych.

Punktem wyjécia dla opisu zmystu stuchu stata si¢ wieloznaczno$é stowa ,,muszla”.
Jak wiadomo, w zasadzie jedynym widocznym elementem narzadu stuchu jest ucho,
a doktadniej — matzowina uszna. Matzowina za$ to ,,skorupka okrywajaca ciato malza”,
nazywana cze¢sto muszlg. W §wiecie wiersza muszlg jest sam stuch (,,w muszli stuchu™).
W tej specyficznej ,,muszli” mieszczg si¢ obok siebie ,,ocean” i ,,milczenie”. Sg to przy-
puszczalnie przeciwstawne bieguny tego obszaru. ,,Ocean” nalezaloby w takim razie
traktowac¢ jako synonim dzwigku. Sam mechanizm stuchu scharakteryzowany zostat jako

? Olga Wojcik pisze, ze ,,W poezji Herberta oczy sa miedzy innymi progiem cztowiceka. Sa jak przedmiot,
ktory wyznacza granicg pomigdzy tym, co w $rodku, a tym, co na zewnatrz”. Zdaniem badaczki oczy ,,wpuszczaja
zewngtrzny $wiat do wnetrza, a skutkiem owego wejscia jest «ptacz-madro$é»” (zob. O. Woéjcik, Motyw lustra w po-
ezji Zbigniewa Herberta (na podstawie tomu ,, Hermes, pies i gwiazda”, [w:] E. Czaplejewicz, W. Sadowski (red.),
Herbert: poetyka, wartosci i konteksty, Warszawa 2001, s. 53).
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co$ upodobniajacego ocean do kiebka nici (co mozna interpretowac jako swoisty wizualny
odpowiednik wrazen stuchowych wywotywanych przez ocean, tj. analogiczny do samego
dzwigku). Z kolei milczenie (co samo przez si¢ sugeruje powigzanie go z czynnikiem
ludzkim — drugg osobg!’) nazwane zostalo nieco oksymoronicznie ,,bialym cieniem”.
Moze to oznaczac, ze jest ono w §wiecie wiersza postrzegane jako zjawisko na swdj
Sposob sprzeczne, a przynajmniej nienaturalne, lub przydajace mu aury poetyckiej. Tym
bardziej ze obraz ten poglebiany jest przez kolejne oksymoroniczne zestawienie —nazwanie
»clenia”  kamieniem”. Shuch jawi si¢ w tym kontekscie jako zaprzeczenie idei porzadku.

Zmyst wechu potraktowany zostat analogicznie jak smak — po$wigca si¢ mu w wierszu
zaledwie dwa wersy. Zastanawiaja tu przede wszystkim stowa o tym, ze ,,Swiat” sytuuje
si¢ ,,miedzy wechem a zdziwieniem”. Moze to oznaczac, ze rzeczywistoscig jest to, co
zawiera si¢ pomi¢dzy bodzcem a reakcja umystu. Tym samym ,,§wiat” nie jest ani jednym,
ani drugim, nie nalezy do sfery poznania zmystowego ani intelektualnego.

Jak tatwo zauwazy¢, w zasadzie zaden z dotychczas przedstawionych zmystow nie do-
starcza jakiejkolwiek pewnej wiedzy na temat otaczajacego $wiata. Przeciwnie, wszystkie
one wprowadzaja (cztowieka?) w btad, zasiewaja ziarno niepewnosci.

Lekarstwem na t¢ niepewno$é jest w §wiecie wiersza dotyk. Swiadczy¢ o tym moga
juz pierwsze wersy charakteryzujace ten zmyst:

wtedy przychodzi pewny dotyk
rzeczom przywraca nieruchomos¢

Dotyk zostaje nazwany ,,pewnym”, a zatem jest gwarantem stabilno$ci uniwersum. ,,Przy-
wracanie nieruchomosci” rzeczom jest niczym innym, jak powrotem do stanu naturalnego.
Jedna z wlasciwosci ,,rzeczy” jest bowiem nieruchomo$¢!. O ile o innych zmystach mowi

W przypadku braku tego czynnika nalezatoby bowiem mowic o ciszy.

W systemie poetyckim Herberta nieruchomosé¢ przedmiotéw powigzana jest z pierwiastkiem etycznym. Poeta
konceptualizuje bowiem ,,nieruchomos¢” jako swoisty synonim ,,statosci” i ,,niezmiennos$ci” z cala wieloznaczno-
Scig tego stowa. Wszystkie za$ te ,,synonimy” spina ogo6lna kategoria ,,wiernosci”. Jest ona w poezji Herberta na-
cechowana pozytywnie i stanowi jeden z fundamentow jego etyki. Wyraznym przyktadem takiego wartosciowania
nieruchomosci przedmiotow i powiazania ich w poezji Herberta z zasada wiernosci jest wiersz Stofek z tomu Struna
Swiatla (1956) czy proza poetycka Przedmioty z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957). W zakonczeniu pierwszego
z nich padaja stowa: ,,jak ci wyrazi¢ moja wdzigcznos$¢ podziw / przychodzisz zawsze na wotanie oczu / nierucho-
moscia wielka thumaczac na migi / biednemu rozumowi: jeste$Smy prawdziwi / na koniec wiernos¢ rzeczy otwiera
nam oczy (s. 55). Nieruchomos¢ jawi si¢ w tym $wietle nie tylko jako swoisty synonim wiernosci (ta przejawia si¢
i w ,,przychodzeniu zawsze na wotanie oczu”, i w dostownym nazwaniu tej obecnosci ,,wiernoscia rzeczy”), ale
i prawdziwosci (czy, jak mozemy si¢ domyslac, po prostu istnienia/bycia). Zob. tez uwagi na temat tego wiersza w:
R. Sioma, Uwagi o przedmiotach konkretnych w tworczosci Zbigniewa Herberta, [w:] S. Wystouch, B. Kaniewska
(red.), Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, Poznan 1999, s. 155-159; K. Wojt-
kowska, ,, Stotek”. Z powrotem do rzeczy. Ukryta debata z Ingardenem we wczesnej poezji Herberta, [w:] J.M. Ru-
szar (red.), Pojecia kietkujqce z rzeczy. Filozoficzne inspiracje tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2010, s. 53—
73; R. Bobryk, Koncept poezji i poety w wierszach Zbigniewa Herberta, Siedlce 2017, s. 85-85. Z kolei w prozie
poetyckiej Przedmioty juz w inicjalnym zdaniu pojawia si¢ ocena: ,,Przedmioty martwe sa zawsze w porzadku i nic
im, niestety, nie mozna zarzuci¢” (s. 173). W kolejnych zdaniach okazuje sig, ze to ,,bycie w porzadku” sprowadza
si¢ w zasadzie do pozostawania w bezruchu (trwania nieruchomo). Podsumowanie (ostatnie zdanie) zestawia nie-
ruchome przedmioty z ,,nami” (tj. ludzmi): ,,Podejrzewam, ze przedmioty robia to ze wzgledéw wychowawczych,
aby wciaz nam wypomina¢ naszg niestalo$¢” (s. 173). Ludzka ,,niestato$¢” jest czym$ negatywnym, ztym, skoro
si¢ ja ,,wypomina”. Ale zar6wno ,,nieruchomos¢”, jak i ,,niestalo$¢” sa w rzeczywistosci dla Herberta zjawiskami
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si¢ tu otwarcie, ze ktamig (,,nad ktamstwo uszu”) lub przynajmniej wprowadzajg w btad
(,;oczu zamet™), to dotyk jest w $wietle wypowiedzi podmiotu lirycznego niewzruszonym
limesem, o ktory rozbijaja si¢ falszywe wrazenia i sady. Jest to ,,tama” ,,dziesi¢ciu palcow”
(czyli narzaddw, za pomocg ktorych funkcjonuje zmyst dotyku). Motyw ,,palcow” nie jest
tu bynajmniej przypadkowy. Rozwija si¢ on w kolejnych wersach, w ktérych najpierw
wspomniana ,,dziesi¢ciu palcow tama’ nazwana zostaje ,,nieufnoscig” ,,niewierng”, ktora
,uktada palce w ranie §wiata”. Jest to czytelne nawigzanie do znanej z Ewangelii wedlug
sw. Jana opowiesci o ,,niewiernym Tomaszu”. Przypomnijmy, ze Tomasz jako jedyny
sposréd apostotéw nie widziat Jezusa, kiedy ten po raz pierwszy objawit si¢ uczniom
po zmartwychwstaniu. Nie chcial im jednak uwierzy¢ ,,na stowo”, kiedy opowiadali mu
o tym zdarzeniu i zapowiadal, ze ,,Jezeli na rgkach Jego nie zobaczg¢ §ladu gwozdzi i nie
wloze palca mego w miejsce gwozdzi, i nie wtozg reki mojej do boku Jego, nie uwierze”
(J20,25)%2. Jak wiadomo, przy powtornym ukazaniu si¢ uczniom Chrystus nakazat Toma-
szowi wlozenie palcéw w rany na swoich r¢kach i reki do rany w swoim boku. W swietle
wypowiedzi podmiotu role Tomasza spetnia dotyk'>. Mamy tu zatem do czynienia ze
swoista kontaminacja funkcji, jako ze w przypadku ewangelicznego przekazu zmyst ten
peti¢ miat jedynie role ,,posrednika”, dostarczyciela pewnosci. W wersie zamykajacym
przedostatnia strofoide o dotyku moéwi sig, ze ,,od pozoru rzecz oddziela”. Mozna te stowa
potraktowac jako kolejng deklaracj¢ — i to dwojaka — epistemologiczng i aksjologiczng.

Ostatnia strofoida moze by¢ potraktowana jako hymn pochwalny ku czci dotyku.
Otwiera ja charakterystyczna przede wszystkim dla poezji panegirycznej apostrofa:
,0 najprawdziwszy”. Réwniez uzycie przymiotnika w stopniu najwyzszym (superlativus)
wpisuje si¢ w poetyke poezji pochwalnej (oda, hymn). Dalszy ciag tego wersu i strofoidy
rozwija i na swoj sposob uzasadnia ten pochwalny ton. W §wietle wypowiedzi lirycznego
,»ja” (ktore ujawnia si¢ bezposrednio dopiero w tej partii utworu) to dotyk jest wlasciwym
»Jezykiem” mitosci (skoro ,,potrafi wypowiedzie¢” to uczucie). Mozemy si¢ domyslaé, ze
»Wypowiadanie” to jest niczym innym, jak tylko fizycznym zblizeniem (w szerokim tego
stowa znaczeniu, a wigc obejmujacym zardéwno ewentualny akt erotyczny, jak i pieszczoty
czy delikatne dotknigcie drugiej osoby) dwojga zakochanych. To poprzez bezposredni
kontakt, doswiadczenie blisko$ci kochanej osoby wyraza si¢ istota uczucia. Kolejng zaletg
dotyku jest w oczach mowiagcego swoista zdolno$¢ pocieszania:

ty jeden mozesz mnie pocieszy¢
bosmy oboje glusi slepi

Jesli zrodlem pocieszenia jest zmyst dotyku, to musi ono sitg rzeczy mie¢ charakter ,,na-
macalny”, wynika¢ z bezposredniego kontaktu. Ostatni wers tej czastki mozna bytoby
interpretowac jako $wiadectwo swoistego utozsamienia si¢ lirycznego ,,ja” z dotykiem.

ambiwalentnymi — to, co ,,nieruchome”, jest wprawdzie w pewnym sensie ,,doskonate” (,,zawsze w porzadku”), ale
jednoczesnie i ,,martwe”, zas to, co ,,niestale”, ,,zmienne”, przynalezy do sfery ,,zycia”.

2 Cyt. wg Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan—-Warszawa 1980, s. 1240.

3 W opublikowanej na famach ,, Tworczoséci” recenzji tomu Hermes, pies i gwiazda Anna Kamiefiska przyrow-
nuje do postgpowania §w. Tomasza catg postawe filozoficzna (6wczesnego) Herberta (zob. A. Kamienska, Niewierny
Tomasz i $Swiat, ,,Tworczo$¢” 1957, nr 10/11, s. 155).
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Stoi jednak temu na przeszkodzie fakt uzycia liczebnika ,,oboje” zamiast wlasciwego dla
formy meskiej (,,dotyk™ jest przeciez rzeczownikiem rodzaju meskiego) ,,0baj”. Wynika
stad, ze drugi ze ,,sktadnikow” tego ,,oboje” jest ,,rodzaju zenskiego”. Idgc tym tropem
dochodzimy do wniosku, ze wspomniane stowa okres$laja par¢ zakochanych, dla ktérych
jedynym ,,pocieszeniem” jest wzajemna blisko$¢.

W tym miejscu liryczne ,,ja”” konczy dygresj¢ na temat istoty poszczegdlnych zmystow
1 nastepuje powrot do zrodta tych rozwazan — ogolnych przemyslen na temat prawdy
1 poznania zmystowego. Zamykajacy utwor wers, podobnie jak wers inicjalny, jest zatem
wypowiedzig o innym statusie semiotycznym — swoistym metatekstem w odniesieniu do
zasadniczej cz¢$ci wiersza. Dlatego tez najpewniej mamy tu do czynienia z ,,méwieniem
bezosobowym”, pozbawionym jakichkolwiek przejawodw liryki osobistej. Podmiot wier-
szowy (bo tak chyba nalezatoby nazwac t¢ nad-instancje) stwierdza niejako w odpowiedzi
na inicjalne zagajenie i w oparciu o monolog lirycznego ,,ja”, ze ,,— na skraju prawdy
ros$nie dotyk”. Stowa te, jak podkresla Stanistaw Baranczak, nie gloryfikujg bynajmniej
poznania dotykowego —,,Namacalny konkret jest [ ...] tylko «skrajem», obrzezem prawdy:
mimo ze stosunkowo najblizszy, nie dociera jednak do jej rdzenia”'*. Z drugiej jednak
strony te same stowa pokazuja, ze w §wiecie poetyckim Herberta prawda nie jest zalezna
od wnetrza cztowieka. Przeciwnie, prawdziwe jest tylko to, co wobec niego zewnetrzne,
to, czego mozna dotkna¢ — konkretne przedmioty i ludzie.
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Motyw i symbolika reki w tworczosci poetyckiej Zbigniewa Herberta, ,,Prace Polonistyczne™ 1993, seria XLVIII, s. 179).
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Wisniewska L., Filozofia i mechanizmy konstrukcyjne Swiata poetyckiego Zbigniewa Herberta,
[w:] M. Wozniak-Labiniec, J. Wisniewski (red.), Tworczos¢ Zbigniewa Herberta, Krakéw 2001.

Wojtkowska K., ,, Stolek”. Z powrotem do rzeczy. Ukryta debata z Ingardenem we wczesnej
poezji Herberta, [w:] J.M. Ruszar (red.), Pojecia kietkujqce z rzeczy. Filozoficzne inspiracje
tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2010.

Wojcik O., Motyw lustra w poezji Zbigniewa Herberta (na podstawie tomu ,, Hermes, pies
igwiazda”),[w:] E. Czaplejewicz, W. Sadowski (red.), Herbert: poetyka, wartosci i konteksty,
Warszawa 2001.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, poezja polska XX wieku, sensualizm poetycki

Abstract
“On the verge of truth...” About the Touch of Zbigniew Herbert

The article is an attempt to interpret the Herbert’s poem “Touch”. The piece can be treated as one of the poet’s
epistemological manifestos. Its lyrical subject undermines the possibility of sensory learning. The most of at-
tention is devoted to the characteristics of sight and touch. Therefore it can be assumed that those senses have
the highest hierarchical range in Herbert’s understanding of senses. Touch is thought to be the most important,
as it is closest to the truth. However, it still does not allow to truly learn.

Keywords: Zbigniew Herbert, Polish poetry of the 20th century, poetic sensualism
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ZAPACH W POEZJ1 ANNY SWIRSZCZYNSKIE]

,»Wsrdd odoréw oraz widokow zgnilizny nie ma juz miejsca na dywagacje nad sen-
sem istnienia, dlatego humanistyczny dyskurs Zachodu przewaznie odmawia trzewiom
znaczenia i odbiera im sensotworczy charakter” — pisze Anna Filipowicz. Powigzane
z materia cielesng informacje zapachowe zaswiadczaja niedwuznacznie nie tylko o po-
ziomie higieny i prawidtowosci przemian metabolicznych, ale takze o procesach fermen-
tacyjnych i gnilnych zachodzacych w organizmie. Cialo-migso, konkretne, namacalne,
nawet jesli stanowi zywa jeszcze tkanke ludzka, zagrozone jest dosy¢ bolesnie perspek-
tywa skonczonosci: milczgcym, niewypowiadalnym finatem, ktdry poraza nicoscig. Stad
niedaleko juz do uprzedmiotowienia, a wigc 1 potaczonego z odrazg wyobcowania tego,
co cielesne. Moze dlatego materialne trzewia i tkanki ludzkie z duzym oporem poddajg
si¢ takze racjonalizujacej wtadzy sztuki. Sztuka nowoczesna, jak zaznacza Michal Pawet
Markowski, moze by¢ tylko ,,marzeniem obok ciata™, probg jakiego$ usensownienia,
oswojenia i neutralizacji jego namacalnosci:

Tylko pod tym warunkiem ciato przedostaje si¢ do sztuki nowoczesnej: jako ciato zo-
baczone, przedstawione, zobiektywizowane, usymbolicznione, stowem: odciele$nione.
[...] sztuka bytaby niemozliwa, gdyby chciata dotykaé cial, gdyby chciata wytrwaé
w milczeniu przy nieprzemienionym ciele’.

' A. Filipowicz, Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji, Gdansk 2013, s. 7.

2 M.P. Markowski, Stownik filozoficzny [z tego cyklu]: Cialo (nowoczesne), ,,Res Publica Nowa” 2002, nr 9,
s. 88.

3 Tamze.
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Won osobista znalazta si¢ na cenzurowanym wraz z rozwojem higieny, probg obrony
przeciwko odkrytym przez Ludwika Pasteura niewidocznym drobnoustrojom (obecnym
réwniez na powierzchni skory i odpowiedzialnym za jej zapach), a takze w zwiazku z re-
wolucja przemystowa przynoszaca rozwo6j branzy kosmetycznej. Przetom wieku XIX i XX
wigzat si¢ na Zachodzie z wysitkami w zakresie eliminacji zapachow ciala z przestrzeni
publicznej — z prébami uczynienia z nich sprawy prywatnej. Argumentacja zdrowotna na
rzecz czystosci walczyla przy tym o lepsze z estetycznymi racjami nosa*. Georg Simmel
diagnozowat, ze obserwowane ,,wysubtelnienie kultury wiedzie do indywidualizujgcej
izolacji’”, trzymania dystansu, wybrednos$ci i oporu wobec narzucajacych si¢ z zewnatrz,
aniechcianych woni. Dla nowoczesnego indywiduum wech, w przeciwienstwie do innych
zmyslow sprzyjajacych wzmacnianiu wspdlnoty, pozostaje — jak dowodzit socjolog —
przede wszystkim narzedziem dysocjacji:

Ogolnie w miar¢ rozwoju kultury zdalne oddzialywanie bodzcéw zmystowych stab-
nie, nasila si¢ za$ oddziatywanie z bliska, stajemy si¢ nie tylko krotkowzroczni, ale
w ogole wrazliwi zmystowo tylko na krotki dystans; za to na tych krotszych dystansach
tym bardziej wrazliwi. Zmyst powonienia jest za$ juz z gory nastawiony na wigksza
blisko$¢ niz wzrok 1 stuch, 1 jezeli nie jest juz dla nas zréodlem obiektywnego poznania,
jak dla niektorych ludow naturalnych, to subiektywnie tym gwattowniej reagujemy na
wrazenia, jakich nam dostarcza®.

Obcigzeniem dla zwierzgcego, jak si¢ przyjeto, zmyshu powonienia miat by¢ takze
spadek po Darwinie i Freudzie. Wigzato si¢ to z przekonaniem, ze ludzie stracili czgs¢
wrazliwosci oflaktorycznej w procesie ewolucji, a jej pozostalosci wykorzystywane sg nie
tylko do diagnozowania ewentualnych niebezpieczenstw. Wech taczony bywat z objeta
tabu spotecznym sferg erotyki, a takze tym, co nieuswiadomione, totez ,,Brudne, prze-
pocone ludzkie ciato, utozsamiano z zacofaniem, prymitywizmem, chaosem, czysto$¢
za$ uosabiata tad, moralno$¢ i kultywowany nade wszystko postep’. Dziatania na rzecz
uwolnienia zachodniego spoteczenstwa od zapachow ciata, wpisujace si¢ w obowigzujaca
do dzisiaj tendencj¢, oznaczaly takze odciecie si¢ od wywotywanych przez won emo-
cjonalnych 1 instynktownych reakcji, niekontrolowanych objawdw sympatii i antypatii,
pociagu czy odrazy, ktore stanowi¢ moglyby swoiste zagrozenie dla prob racjonalnego
konstruowania przestrzeni publiczne;j:

Wspotczesne ciata i ich otoczenie majg by¢ czyste, tj. bezzapachowe. Zapach jest zwie-

rzgey i czysto prywatny, a intymne i irracjonalne informacje, jakie ze sobg niesie, nie
powinny przeszkadza¢ w $cisle racjonalnych publicznych dialogach®.

4 Zob. B. Hoffman, Perfumy. Uwarunkowania kulturowo-spoleczne, Krakow 2013, s. 213-219.

> G. Simmel, Socjologia zmystow, [w:] tegoz, Most i drzwi. Wybor esejow, Warszawa 2006, s. 201.

¢ Tamze, s. 201-202.

7 M. Skowron, B. Grabowska-Polanowska, J. Faber, 1. Sliwka, dnaliza lomych zwigzkéw organicznych z po-
wierzchni ludzkiej skory. Raport Nr 2070/Ch, Krakow 2014, https://www.ifj.edu.pl/publ/reports/2014/2070.pdf?lan-
g=pl [dostep: 10.08.2017].

8 M. Diaconu, Zapach, tozsamosé i pamigé: o konstruowaniu podmiotu poprzez zapach, ,,Sztuka i Filozofia”
2004, t. 24, s. 64.
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Zapach w poezji Anny Swirszczyfiskiej

Na przekoér presji kultury i spoteczenstwa, zmierzajacej do wyrugowania naturalnych,
osobniczych zapachow, Anna Swirszczynska nigdy nie zapomina jednak, ze ciata ludzkie
parujg, wydzielajg smrodliwe produkty i ,,ci¢zkg” won. Przewazajaca wigkszo$¢® bodz-
céw wechowych przywotywanych przez poetke przynalezy do krggu somatycznego:
do odorow powigzanych z materig organiczng — materig ciata, ktére zyjac, doswiadcza
1 cierpi. Wskazywane w wierszach doznania zapachowe, jakkolwiek nieliczne, wydaja
si¢ towarzyszy¢ istotnym punktom biografii opowiadajacego o sobie podmiotu. Chodzi
tu zwlaszcza o traumatyczne przezycia z czasOw wojny; to wsrdd nich, w kontekscie
wojennej dezintegracji cial czy upustu dla tego, co animalne, a moze przede wszystkim —
skroconego dystansu poznawczego wobec rzeczywistosci, poszukiwac¢ mozna klucza do
specyficznego $wiata zapachow tej poezji. ,,Doswiadczenia wojenne — zwlaszcza praca
w szpitalu — zmienity perspektywe poznawcza poetki, nobilitujac, jak zaznacza Agnieszka
Stapkiewicz, zmystowy odbior swiata”!?,

Wojna budzi uzasadniony wstret 1 odraze: brud, wszy, gtdd, ropiejace rany, smrod —
ohyda $wiata, w ktorym ludzie znalezli si¢ w sytuacji Hioba, wznoszgacego zatosne supli-
kacje ,,z gnoju bartogu, kedy toczony przez czerwie lezat situjac si¢ w sobie” (Rok 1941,
8. 76). Codzienna rzeczywisto$¢ na zapleczu konfliktu zbrojnego to odkrywana, na kazdym
kroku iz bliska, pospolitos¢ cierpienia, bolu, okaleczenia i §mierci — to: kuchnia nedzarzy,
»|--.] co na 20-stopniowym mrozie czekaja na tyzke cuchnacej zupy” (Rok 1941, s. 76);
kanaty, ktorymi podaza si¢ ,,po piersi w $mierdzacym kale / w ciemnosci bez powietrza”
(Szli kanalami, s. 285) 1 ,,[...] cigzka noc w szpitalu, / smrod ropy, jeki rannych” (Wilosy
Jjak wodospad, s. 269). Dochodzi do tego jeszcze nieodlaczny zapach krwi i potu umie-
rajacych, ktorzy zgrzytajac zebami, mocuja si¢ ze $miercia, a takze uporczywie obecny,
atakujacy zewszad odor martwych ciat: ,,z piwnic buchat / smrod trupow. Wyskakiwat /
szczur ludozerca” (Szukali brylantow, s. 294)!,

 Margines ten jest naprawde niewielki, np. w Hymnie do mitosci przywotany zostaje na prawach wyjatku kon-
wencjonalny zapach majowych kwiatow: ,,O zapachy majowych kwiatow!” (s. 101), a w wierszu Rok 1941 — tyzka
,cuchnacej zupy” (Rok 1941, s. 76). W prozie z tomu Wiersze i proza pojawia si¢ jeszcze bukieciki ,,perfumowanych
pierwiosnkow” (Epoka. Sztych z dziewigtnastego wieku, s. 60). Inne wonie, pachnacego siana za koszula (Grabig
siano, s. 380) czy farby z obrazow zmartego ojca (Piorg koszule, s. 360), wystgpowac beda juz bezposrednio w kon-
tek$cie motywu ciata. Wszystkie cytaty z utworéw A. Swirszezynskiej podaje wedtug pierwszego wydania zbie-
rajacego jej dokonania poetyckie i uwzgledniajacego ostatnie wersje tekstow drukowane za zycia pisarki: Poezja,
zebrat 1 przedmowa poprzedzit Cz. Mitosz, Warszawa 1997. W nawiasach wskazuje tytut utworu i numer strony, na
ktorej znajduje si¢ cytowany fragment.

0 A, Stapkiewicz, Ciafo, kobieco$¢ i Smiech w poezji Anny Swirszczynskiej, Krakow 2014, s. 82.

' Szczegodlne wyczulenie poetki na zapachy zwiazane z cialem (i zawgzenie pola opisywanych wrazen) widaé
dobrze w kontekscie tego, co — wspominajac powstanie — zapisuje M. Biatoszewski. Pisze o tym M. Zielinska:
,»,Wigcej wrazen wechowych pozostawito powstanie: zapach $§wiezego betonu schodow na Rybakach, ciepty, wil-
gotny zaduch pralni w tamtejszej piwnicy, karbid, potem spalenizna na Kapitulnej. O kanatach poeta nie umiat po-
wiedzie¢, czy $mierdziaty — tak miat otepiate oczy i nos po piekle Starowki. W Srodmiesciu odnotowat tylko zapach
zadrukowanego papieru gazetek w powstanczej drukarni, a na koniec przemiang hali w Pruszkowie: od wieczor-
nych zaduszkowych oparéw swiec do porannego zapachu szyn i kolei”. M. Zielinska, Biatoszewski i zapachy, [w:]
M. Kalinowska, E. Kislak (red.), Lustra historii. Rozprawy i eseje ofiarowane Profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji
pigcdziesigciolecia pracy naukowej, Warszawa 1998, s. 192-193. Pamigtnik Biatoszewskiego poréwnuje z wiersza-
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Perturbacje ciata, w tym takze ucigzliwe doznania wgchowe, pozostaja jedng z odston
nowoczesnej wojny totalnej, dotykajgcej wszystkich sfer zycia bez wyjatku'. Przywotywa-
ne w wierszach Swirszczynskiej ,,ciezkie”, cielesne zapachy, niedajace si¢ zneutralizowaé
miazmaty, przyczyniaja si¢ do obnazenia skrajnie przyziemnych, prozaicznych stron rze-
czywistosci. Demaskacji dokonuja ci, ktdrzy gotowi sg mowic o doswiadczaniu cierpienia
wojennego szczerze i prosto, bo zmuszeni byli ,,[...] przyhotubi¢ je sobie na co dzien /
jak zwierze” (Piesn ludzi wesotych, s. 81). Uaktywniony w tej sytuacji animalny'® zmyst
wechu wydaje sie pomocnym diagnosta, jednym z przydatnych narzedzi poznawczych,
ktoérym postuguja si¢ ludzie zmuszeni przez histori¢ do bezposredniej konfrontacji z wla-
sng biologiczng naturg. Ludzie wyczuwajacy wokot siebie $§mier¢ — i dlatego zaprzatnigci
najbardziej podstawowymi sprawami zycia:

Bytam postugaczka w szpitalu
bez lekarstw i wody

Nositam baseny
z ropa, krwig i katem.

Kochatam ropg, krew i kat,
byly zywe jak zycie.
Zycia byto dookota
coraz mniej
(Nositam baseny, s. 267)

Materialna tkanka ludzka ujawnia na wojnie swoj ci¢zar i wlasne, nieubtagane prawa —
»czlowiek okazuje si¢ tylko cialem: szybko psujacym si¢ i rozkladajacym miesem™',
Autorka Budowatam barykade nie probuje uchylaé si¢ przed brutalnoscig tego rozpoznania,
podejmuje jednak dosy¢ niestandardowa probe przewartosciowania wojennego kadawery-
zmu. ,,Powstanie — pisze Anna Nasitowska — jest u Swirszczynskiej ogromnym wybuchem
woli zycia, poezja rejestruje kazdy jej przejaw”'®. Ciato cztowieka, podatne na zranienie
1 postepujacy rozklad, nawet jako sprawiajaca ktopoty, wymykajaca si¢ spod kontroli
biologiczna materia, ciggle jeszcze pozostaje nieredukowalnym nosnikiem pozadanego

mi Swirszezynskiej, takze pod katem obecnosci wrazen zmystowych, R. Redziak, zob. tejze, Opisac powstanie po
latach (Miron Bialoszewski ,, Pamietnik z powstania warszawskiego” — Anna Swirszczyhska ,, Budowatam baryka-
de”), ,Ruch Literacki” 2000, z. 3, s. 305-324.

2 Zob. J. Swiech, Wojna a ,, projekt nowoczesnosci”, [w:] M. Dabrowski, A.Z. Makowiecki (red.), Moderni-
styczne Zrodia dwudziestowiecznosci, Warszawa 2003, s. 9-34. O cielesnosci cztowieka w kontekscie wojny totalnej
pisza szerzej m.in.: M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, Warszawa 1996, s. 254 czy
M.J. Olszewska, Czlowiek w swiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat 1914—1919 wobec I wojny Swiatowej,
Warszawa 2004, s. 315-323.

13 Swirszezynska wielokrotnie podkresla, takze za pomoca przenosni czy pordwnania, animalny charakter zmy-
stu wechu: ,,Nie kazdy posiada to prawo [...]/ Wszyscy mowia o jego bezcennosci, kto jednak zechce / [...]/ patrze¢
w $lepia geste od wsciektoscei / siers¢ ghaskaé¢ / cuchnaca obco? / Ale my jestesmy zwierzat poskramiacze” (Piesn
ludzi wesotych, s. 81-82); ,,A teraz — kiedy ksi¢zyc krzywy jak kiel dzikiej §wini wschodzi wérod gor — budze si¢
i wysuwam glowe podobna suce, ktora weszy $Smierc” (Kasandra, s. 90); ,,Wzigtam ja za reke / pocatowalam w de-
likatny policzek / rozmawialy$my, ona byta / taka sama w $rodku jak ja, / z tego samego gatunku, / poczutam to od
razu, / jak pies poczuje wechem / psa drugiego” (Taka sama w srodku, s. 221-222).

# M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 317.

15 A. Nasitowska, Barykada Anny Swirszczynskiej, ,,Tworczosé” 1985, nr 10, s. 97.
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istnienia. Mito$¢ do ciata to pochodna mitosci do zycia — zycia, ktorego komponentem
nicodtagcznym i podstawowym bywa namacalno$¢ cierpienia.

Wech jest zmystem odpowiedzialnym za diagnozowanie niebezpieczenstw, z biolo-
gicznego punktu widzenia nieprzejednanym — trudnym do oszukania, a przede wszystkim
jedynym, ktérego nie da si¢ zupehie ,,wylaczy¢”. Trzeba bowiem oddychac, a wige i wachac,
by zy¢!®. Wyrugowanie z otoczenia ucigzliwych woni ciata w istocie bywa luksusem, na
ktory w okreslonych sytuacjach zycia nie mozna sobie pozwoli¢ — konieczne staje si¢ raczej
bycie razem w calej mizerii ludzkiej. Swirszczynska zdaje si¢ podkresla¢ wage i zarazem
trudno$¢ tego zadania, powraca bowiem (nie tylko w konteks$cie wspomnien wojennych)
do sytuacji, w ktorej fetor ciata, a co za tym idzie — namacalny, cielesny wymiar ludzkiego
cierpienia okazuje si¢ swoistg zapora, barierg odgradzajacg cztowieka od cztowieka:

Szedt od niej smrod, gnita
za zycia.

Pig¢ tygodni ropa, dreny.
Narzeczony
przestat juz przychodzi¢
(Gnita za zycia, s. 270)

Sasiadki mi powiedziaty:

— To dla niej szczgscie, ze umart.

Musiata mu co dzien zasypywac nogi popiotem.

Ropa, pani rozumie.

Bardzo $mierdziato, krzyczat na nig.
(Siedemdziesigt lat, s. 146)

Cielesno$¢ poddana degradacji rodzi wstrgt, ale uciazliwos¢ ciala jest samym zyciem.
Swiat sterylny, ,,wyprany” z zapachu, zaswiadczajacego o wysitku i ciezarze egzystencji,
oznacza w poezji Swirszczynskiej Smierc:

Koszula powstancza ma wszy
$mierdzi smrodem kanatow
$mierdzi potem mlodosci
potem walki i strachu.

[.]

Potem w koszulg wsigkta krew
i wtedy ludzie
dali mu druga czysta
gdy go ktadli do skrzyni z biatych desek
(Koszula powstanca, s. 274-275)

16 Zob. D. Ackerman, Historia naturalna zmystow, Warszawa 1994, s. 18.
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Nad pozbawiona zapachu ,.czysto$cia” najczesciej ciazy w poezji Swirszczynskiej
odium martwoty (czysto$¢ jest ,,jak zabite zycie”, Praczka, s. 189) lub bezmys$lnego
niepokalania. ,,Czysty” bywa ten, ktorego sta¢ jeszcze na ,,mtody” zachwyt, ale kto nie
zaznat ,,pocatunku cierpienia ni uscisku trwogi” (Jestes ciepty, s. 204). ,,Czyste” ciato
nie rzuca cienia (por. Jak Egipcjanin, s. 373), nie obcigzaja go ,,czlowiecze tzy” (Lekkimi
nogami, s. 373). Dlatego usuna¢ zapach spoconego ciala, przynalezny zyciu, to usungé
samo zycie — rownanie to powtorzy Swirszczynska w znanej'” elegii na $mier¢ ojca:

Ostatni raz pior¢ koszule
mojego ojca, ktory umart.
[...] Piorac t¢ koszulg
niszczg go na Zawsze.
(Piore koszule, s. 359)

Czysta, wyprana koszula, jak pisze Stapkiewicz, pod piorem poetki ,,staje si¢ figurg
$mierci. Zywe ciato nieustannie brudzi odziez, a $mieré — niczym Wielka Praczka — zdej-
muje z cztowieka brud i zapach”'®. Ten ostatni, usytuowany w poezji Swirszczynskiej na
biegunie przeciwlegtym do tego, co ,,niezbrudzone” zyciem, jego bolagczkami, wpisuje
si¢ bezposrednio w ,,piesn na cze$¢ cierpienia”, ktore ,,Z cial zagastych przeskakuje /
w zywe, wnika w nie, / jak zapach wtasciwy, jak / dusza odpowiednio uksztattowana”
(Piesn ludzi wesolych, s. 80).

1Y

Swirszczynska jest, jak juz wielokrotnie wykazywano, poetka somatycznego konkretu,
stanowigcego punkt dojécia, ale i wyjscia ku $wiatu oraz temu, co pozamaterialne'. Pisze
wiersze ,,przychylne cielesno$ci” (Zostane babkg klozetowg, s. 315), na jednym niemal
oddechu zestawiajac ,,mrozny szpik metafizyczny” i ,,gorace tajno” (Brudny erotyk,
s. 384), bo ,,poeta to nie tylko mozg i maszyna do pisania, to takze ciato [...], myslace
miegso cztowiecze?. Nie jest wigc zaskoczeniem, ze przywoluje okreslony rodzaj woni,
ze prowokujaco taczy tez cielesne z pozacielesnym: ,,Moja tepota / Smierdzi zdrowo /
jak moja skora, kiedy / nie jest myta” (Jestem tgpa, s. 322); ,,Staram sig, jak mogg, / poce
si¢ i nadymam” (Pocg sie i nadymam, s. 236); ,,Robig bilans / poce si¢ krwawym potem”

7 Utwor ten wyrdznia w swojej ksiazee o Swirszezynskiej Cz. Mitosz: ,,Piore koszule jest jednym z wielkich
wierszy pozegnalnych literatury §wiatowej. W hierarchii poetéw jeden wiersz tej jakosci powinien wystarczy¢ do
zapewnienia nieprzemijajacej stawy, niezaleznie od tego, czy i na ile reszta dorobku poety mu dorownuje”. Zob.
Cz. Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy. O Annie Swirszczyriskiej, Krakow 2012, s. 37. Pierwsze wydanie tej ksigzki
ukazuje si¢ w roku 1996.

18 A. Stapkiewicz, dz. cyt., s. 114.

9 Ciato jako najwazniejszy temat poezji Swirszczynskiej jest przedmiotem szeregu studiow. Pisza o nim m.in.:
Cz. Mitosz, R. Stawowy, T. Zukowski, W. Bonowicz, W. Bojda, A. Legezynska, G. Borkowska, A. Gizewska,
A. Skrendo, A. Nasitowska, B. Kaniewska. Rozne watki tej refleksji zbiera i omawia szerzej A. Stapkiewicz, w jej
ksigzce pojawia si¢ takze szczegdtowa bibliografia zwiazana ze wspomnianym zagadnieniem. Zob. A. Stapkiewicz,
Asceza i ekstaza — o obrazach cielesnosci, [w:] tejze, dz. cyt., s. 51-118.

20 A. Swirszezynska, Izba tortur; czyli moja teoria poezji, ,,Kultura” 1973, nr 8.
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(Zgrzebtem z zelaza, s. 220); ,,Jeczac z nienawisci / [...] / ptaczac, kochajac si¢ / pocac
si¢ $miertelnym potem / méwimy do siebie” (Rozstanie, s. 209). Jesli co$ moze budzi¢
zdziwienie, to samo kategoryczne zawezenie wachlarza zapachdw; autoironiczna, prze-
kornie manifestacyjna przychylno$¢ dla tego, co normalnie rodzi odrazg¢. Do$wiadczenie
jezykowe podpowiada bowiem, ze negatywna warto$¢ symbolizujgca stow, takich jak
»pot” czy ,,smrod”, jest na tyle duza, ze konsekwentne powracanie do nich moze uchodzi¢
za gest znaczacy:

Werbalizacja doznan oflaktorycznych jest w pewnym przynajmniej stopniu ograniczo-

na przez filtr kulturowy. Informacje odbierane z otoczenia przez zmyst wechu w na-

szym umysle niekoniecznie muszg tworzy¢ negatywne doznania, ale ograniczenia kul-

turowe powoduja, ze werbalizujemy je tak, a nie inaczej. Ten filtr przestaje dziata¢ pod
wplywem niektorych stanéw emocjonalnych [...]*.

Nieprzypadkowo mowi si¢, ze powonienie jest zmystem afektow i wyobrazni, a te
nie zawsze udaje si¢ w petni zmie$ci¢ w obowigzujacych kulturowych schematach.
Swirszczynskiej obca jest ,,sterylna”, wysublimowana estetyka, eksponuje zapachy pro-
zaiczne, intensywne i ostentacyjne — te, ktore nie daja si¢ przythumic, zamaskowac, a wige
1 nazbyt tatwo usung¢ z pamieci oraz pola kontaktow miedzyludzkich. Odor skory, pot
1 smrod wydzielin — to z ich pomocg unaocznia poetka jednocze$nie razgca mizerie, ale
i niezwyklo$¢ wspotistnienia z innym ciatem. Niezwykto$¢ tego, co tak bardzo dotykalne,
namacalne i mimo wszystko ulotne. Zapach, zarazem konkretny i wymykajacy si¢, natar-
czywy 1 trudny do ujecia, wydaje si¢ dobrym narzgdziem do opisywania nieuchwytnego
fenomenu zycia i rownoczesnie jego cielesnej materii:

To, co zyje wyraza swoja zywotno$¢ w zapachu, ktory balansuje migdzy eterycznoscia
ducha i cigzarem materii. [...] Poniekad wyraza tajemnice, stanowi przedsmak ducho-

wej ,,podszewki” §wiata. Jest ogonem, resztg (za/pach, cerk. pachati = oganiac, opasz
= ogon*), tym co ulotne, lecz niesmiertelne, bo ,,oddechowe”?.

Kazde ciato ludzkie ma swoj wiasny, niepowtarzalny ,,podpis zapachowy’?*, won 0so-
bista, o ktorej ,,wyjatkowosci decydujg réznorodne czynniki, wynikajace zar6wno z cech
wrodzonych, jak i stylu zycia, ogdlnego stanu zdrowia, wieku, plci, uprawianego zawodu
czy ogoblnie srodowiska, w ktorym [cziowiek — M.K.] przebywa”?. Uwarunkowania
biologiczne mieszajg si¢ z wptywem czynnikoéw spoteczno-kulturowych. Autorka Piore
koszule decyduje si¢ poszukiwac tego, co stanowi o tozsamosci i jednostkowosci ludzkiego
bytu, takZe po stronie ciata. Przeciwstawia trwaty zapach farby z obrazow zmartego ojca
drogocennosci ulotnej cielesnej woni, czyniac z opowiesci o utracie i zatobie osobliwa
elegi¢ na odejscie zapachu — ostatniego akordu istnienia bliskiego sobie cztowieka:

2 M. Bugajski, Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne studium zapachéw, Wroctaw 2004, s. 178.

22 A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1989, s. 388.

3 B. Mytych-Forajter, Zapisane zapachy, [w:] tejze, Czute punkty Grochowiaka. Szkice i interpretacje, Kato-
wice 2010, s. 64.

2% Zob. M. Skowron, B. Grabowska-Polanowska, J. Faber, . Sliwka, dz. cyt., s. 5, 14.

2 Tamze, s. 4.
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Ze wszystkich cial na §wiecie,
zwierzecych, ludzkich,
tylko jedno wydzielalo ten pot.
Wdycham go
po raz ostatni. [...]
(Piore koszule, s. 359)

Wech, bodaj najbardziej pokrewny dotykowi, pozwala na szczeg6lng bliskos¢ i intym-
nos$¢ relacji. ,,Powonienie nie wytwarza przedmiotu — jak wzrok i stuch, ale pozostaje
niejako sprzegnigte z podmiotem [ ...]”* — paradoksalnie wige, pomimo autocentrycznego®’
charakteru, otwiera wachajacego wprost na $wiat 1 drugiego cztowieka. W przypadku
poezji Swirszczynskiej, dosy¢ przemyslanie i oszczednie gospodarujacej motywami
zapachowymi, wech wydaje si¢ istotnym uzupehieniem dla szczegolnie wazkiego, jesli
nie kluczowego dotyku. Zmyshu, ktory — jak dowodzi Beata Przymuszata — pod piérem
pisarki okazuje si¢ jednym z podstawowych remedidw na samotno$¢, traumatyczne
przezycia i zyciowe zagubienie:

[...] cielesny dotyk staje si¢ najwazniejszym wyrazem tacznosci — objecie jest jedynym
mozliwym znakiem przeciwstawienia si¢ losowi, zhu, cierpieniu. [...] Przytulenie to
dawanie siebie — wzajemne wspieranie. [...] Staje si¢ widocznym wyrazem pragnienia
przeciwstawiajacego si¢ samotnemu istnieniu®.

Nie chodzi wigc wylacznie o niewatpliwie wazny dla poetki erotyczny wymiar kon-
taktu cielesnego, ale o mozliwie bliskie doswiadczenie obecnos$ci drugiego istnienia. Nie
tylko w opisanym przez Swirszczynska wojennym schronie ,,swoj tuli sie do swego, /
obcy tuli si¢ do obcego, / zona tuli si¢ do ztego meza” (W schronie czekajgc na bombe,
s. 283), gdy nie ma swoich, dobre sg nawet dotykajace ciata pod koszulg zywe, ,,ciepte
wszy” (Moje wszy, s. 293). Kobieta Ignie do ciata m¢zczyzny (zob. Jestes cieply, s. 204),
dziecko ,,ciepte jak mate zwierz¢” obejmuje przez sen matke (Jestem kocicg, s. 154),
obtapia inne cialo nieuleczalnie chora (Odwiedziny, s. 147), a i stare kobiety, zebraczki,
wariatki szukaja w dotyku pocieszenia: ,,Siostry z dna, / moéwimy biegle jezykiem cier-
pienia. / Dotykamy swoich rak, / to nam pomaga” (Siostry z dna, s. 183). Zapach zdaje
si¢ tworzy¢ podobng przestrzen wspotobecnosci, a przynajmniej wykazuje wyraznie taki
potencjat. Jesli natomiast czyms§ si¢ wyro6znia, to dlatego, ze wachanie przypomina raczej
dotykanie na odleglto$¢; jest — ciggle jeszcze mozliwym — dotykiem pod nieobecno$¢ ciata,
pozwala doswiadczy¢ obecnosci postawionej pod znakiem zapytania. Motyw ten pojawia
si¢ u Swirszczynskiej nie tylko w przywolywanej wezesniej elegii na odejscie ojca:

Z niejasnego wngtrza komody zamiast sukienki dla dziecka palce Antoniny wytuskuja

nagle sportowa koszule, pachngca meskim potem, cho¢ mezczyzny juz dawno nie ma
w tym domu (Zona zolnierza, s. 108).

W kolejnych literackich odstonach prezentowane sg podobne do§wiadczenia oflakto-
ryczne, w utworach Swirszczynskiej powracaja pewne state motywy: przede wszystkim

20 @G. Simmel, dz. cyt., s. 200.
27 Zob. M. Diaconu, dz. cyt., s. 64.
% B. Przymuszala, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspolczesnej, Krakow 2006, s. 247.
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przepoconej koszuli — umierajacego powstanca (Koszula powstanca), utraconego na
wojnie meza (Zona zolnierza) czy zmartego pézniej ojca (Piore koszule), a takze motyw
wydzielajacego fetor ciala, kiedy cierpi i kona cztowiek (Gnita za zycia, Siedemdziesigt
lat) 1 gdy ksztaltuje sie, a pdzniej umiera wiez miedzyludzka oraz taczace bliskie osoby
uczucie (Rozstanie, Poce si¢ i nadymam, Zgrzeblem z Zelaza). Zapach, przywotywany
w takich kontekstach, jest sygnatem ,,dotykalnej”, namacalnej wspotobecnosci cial i ich
zasadniczej roli w ludzkim zyciu:

Swirszczynska rewaloryzuje ciato i jest to wielka jej zastuga. Na niewiele zda sie tu
krytyka (mozliwa ze strony dekonstrukcjonizmu), ze w istocie operuje jezykowym
konstruktem ciata, a nie jego tozsamoscig, ktorej ono poza matrycami kulturowymi nie
posiada [...]. Swirszczynska zmienia matryce, [...], aby stworzy¢ pewien rodzaj ciele-
snej duchowosci, nie catkiem wolnej od dualizmu ciata i duszy, ale zawsze zaktadajace;j
nieredukowalno$¢ cielesno$ci®.

,.Cigzkie”, cielesne zapachy, dominujace pod piérem Swirszczynskiej, przypominaé
maja bodaj przede wszystkim o istotnej, a nie zawsze zaspokojonej potrzebie fizycznej
bliskosci z drugim cztowiekiem. Odory przywotywane przez poetke bez wigkszego oporu,
amoze nawet z rozmystem i upodobaniem, oznaczajg swoistg apologi¢ biologicznej, ani-
malnej sity ciata®. Zaciety, uparty i konsekwentny wybor ktopotliwych woni to wreszcie
takze wybor estetyczny i etyczny: to opowiedzenie si¢ poprzez sztuke po stronie zycia
dalekiego od ,,sterylnosci”, zycia z jego ucigzliwo$ciami, ale i trudnym do oswojenia,
odstreczajgcym finatem — ,,Szczesliwi, ktorym dano tworzy¢ sztuke cigzka jak zycie
1 jednoznaczng jak §mier¢” (Sztuka, s. 94).
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Abstract i
The smell in the poetry by Anna Swirszczynska

The article draws on the fragrances that dominate in the poetry written by Anna Swirszczynska — it means: the
odours associated with the organic matter, the matter of the body that lives, experiences and suffers. It should
be noted that the key to this world of smells may be the biography of the poet, in particular her traumatic
experiences of the Second World War. The scent appears to be a complement to the touch, the particularly
important sense in these poems. Smelling seems to be like touching at a distance or the experience of the
doubtful presence (in the absence of the body). In this way (referring to the sense of smell) the poet points to
the unmet need for physical and emotional closeness with another human being.

Keywords: Anna Swirszczyﬁska, smell, touch, body, senses
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LITERATUROZNAWSTWO nr 11/2017

Elzbieta M. Kur

Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

MOROCZYNSKI PAN TADEUSZ? POZEGNANIE
Z DOMEM W PAMIETAM/GARSC WSPOMNIEN
TADEUSZA CHRZANOWSKIEGO

Profesor Tadeusz Chrzanowski (1926-2006), wybitny historyk sztuki, znany jest przede
wszystkim jako autor fundamentalnych publikacji naukowych z tej dziedziny, takze z hi-
storii kultury oraz jako inwentaryzator zabytkéw o zastugach nie do przecenienia. Wielu
humanistow zetkneto si¢ ze Sztukg w Polsce Piastow i Jagiellonow (Warszawa 1993),
Sztukg w Polsce od I do III Rzeczypospolitej (Warszawa 1998), Portretem staropolskim
(Warszawa 1995), Polskq sztukq sakralng (Krakéw 2002). Myslenie o naszej kulturze
ksztattowaty 1 ksztattujg eseje taczace problematyke kulturoznawcza, historyczng i doty-
czacg dziejow sztuki, m.in. Zywe i martwe granice (Krakow 1974), Wedréwki po Sarmacji
europejskiej: eseje o sztuce i kulturze staropolskiej (Krakow 1988) czy tez Kresy, czyli
obszary tesknot (Krakow 2001).

Inaczej jest z tworczo$cig poetycka Tadeusza Chrzanowskiego — t¢ znajg nieliczni,
czego dowodem ascetyczna bibliografia. Teksty zostaty opublikowane w dwoch tomach
poetyckich przygotowanych przez autora: Wedrowki pigknoducha (1951), Powitanie lata
(1957), antologii opracowanej przez Zbigniewa Barana Na zafozZenie albumu. Wiersze,
przektady, opowiadania, fotografie listy Tadeusza Chrzanowskiego (2006) oraz w cza-
sopismach (debiut literacki w ,,Tygodniku Powszechnym” 1948, nr 1); sg tez utwory
niepublikowane. Wérdd badaczy zwrocity uwage Zbigniewa Barana, Jana Prokopa oraz
moja. Dla autora, towarzyszacego Wistawie Szymborskiej podczas Noblowskiej gali,
przyjaznigcego si¢ ze Zbigniewem Herbertem, byly wazne, czego dowodem wypowie-
dzi serio 1 na wpo6t zartem w korespondencji tworcy postaci Pana Cogito oraz Tadeusza
Chrzanowskiego.
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W publikacjach naukowych rzadko jest miejsce na emocje, inaczej w poezji i zblizo-
nych formach pogranicznych — taki typ wypowiedzi pozwala dojs¢ do gtosu sferze, ktora
w zracjonalizowanych dyskursach jest nieobecna. Teksty te pozwalaja bowiem na przekaz
nie tylko tego, co wiemy, ale takze uczu¢, osobistego stosunku np. do miejsc, obiektow,
dziejow; umozliwiajg ujawnienie refleksji prywatnej. Swobodne ujecia poetyckie sg
uchyleniem drzwi wiodacych ku osobistym zainteresowaniom, Swiatu mysli i widzenia
nienaznaczonych profesjonalnymi zobowigzaniami, moga by¢ swoistg biodoksografig'
liryczng 1 emocjonalng.

Takim tekstem jest Pamigtam/Gars¢ wspomnien Tadeusza Chrzanowskiego — wy-
powiedz szczegdlna, bowiem bedaca pozegnaniem z domem, dworem — patacykiem
w Moroczynie w Hrubieszowskiem w 1944/45 roku. Jest to tez pozegnanie okreslonego
typu kultury, totez nie bez powodu okreslitam go Moroczynskim Panem Tadeuszem?.
Moroczyn stat si¢ whasnoscig rodziny Chrzanowskich okoto 1850 roku, w miejscu
dawnego dworu wybudowano nowy, wkrotce go tez przebudowano, nadajac bardziej
reprezentacyjny charakter. Autorem projektu byt Stanistaw Czachorski, brat Wiadysta-
wa. ,,Dwor potozony na lekkim sktonie, byt budowla jedenastoosiowa, parterows, kryta
czterospadowym dachem naczétkowym. Od frontu znajdowat si¢ centralnie usytuowany
portyk z czterema kolumnami, wspierajacymi balkon. Istotny wptyw na wyglad dworu
mialy trzy symetrycznie rozmieszczone facjatki. Elewacja ogrodowa, nieco wyzsza, miala
identyczny uktad, jedynie zamiast wejSciowego portyku znajdowat si¢ obszerny taras
z kamiennymi, kilkunastostopniowymi schodami’. Edward Chrzanowski (1843-1922),
ojciec Wincentego (1878—-1944), ostatniego przedwojennego wiasciciela, zgromadzit
w nim cenng biblioteke. Ksiegozbidr przetrwal pierwszg wojne swiatowg w Kijowie, skad
po 1920 roku powrdcit do Polski, tuz przed 1939 rokiem zostat przekazany w depozyt
Iwowskiemu Ossolineum, obecnie niewielka cze$¢ znajduje sie¢ we Wroctawiu. Do ze-
spotu dworskiego prowadzita jesionowa aleja, a za nim rozciggat si¢ park krajobrazowy
ze stawem. ,,W poblizu znajdowaly si¢ zabudowania folwarczne z pierwszej potowy
XIX wieku oraz otoczone murem z potkolistymi arkadami budynki gospodarcze: stajnia,
obora, stodota. Na dziedziniec paradny prowadzita brama wjazdowa z herbem Poraj.
Za bramga przedtuzenie alei jesionowej stanowita aleja lipowo-brzozowa, zakonczona
kolistym gazonem. Przed gazonem, po prawej stronie usytuowany byt spichlerz, ktorego
ruina przetrwata do czasow obecnych. Na tylach patacu znajdowat si¢ park ze stawem,
przez ktory przeptywat potok. Nieopodal terenu dworskiego znajduje si¢ do$¢ niezwykta
kapliczka z rzezba $w. Jana Nepomucena™.

! Okreslenie Stawomira Sztobryna, ktory definiuje je nastepujaco: ,,[...] przez biodoksografie rozumiemy row-
noczesny i wspotzalezny opis biegu zycia oraz tworczosci danego autora lub grupy autorow, zyjacych wspolczesnie
lub w kolejnych pokoleniach, tworzony z pozycji zewngtrznego obserwatora” (S. Sztobryn, Biodoksografia peda-
gogiczna, [w:] E. Dubas, W. Switalski (red.), Biografia i badanie biografii, t. 2: Uczenie sie z biografii innych, £.6dz
2011, s. 41.

2 Por. E.M. Kur, Widziane stowem. O poezji Tadeusza Chrzanowskiego, Siedlce 2016, s. 27-35, 49.

3 K. Zdeb, Katalog polskich zamkow, patacéw i dwordéw. Moroczyn, http://www.polskiezabytki.pl/m/obiekt/1761/
Moroczyn/ [dostep: 20.07.2016].

4 Tamze.
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Dwor stat si¢ ,.krajem lat dziecinnych” i mtodziencza arkadig Tadeusza Chrzanowskie-
go. Rozstanie z Moroczynem miato miejsce na poczatku 1944 roku. Rodzina przeniosta
si¢ do nalezacego do Czeczow Lindenwaldéw Biezanowa, ktory takze przyszto wkrotce
opusci¢ za sprawg reformy rolnej, rugi utozsamiajacej ze sprawiedliwos$cia spoteczng. Juz
wtedy osiemnastoletni Tadeusz Chrzanowski miat poczucie bezpowrotno$ci — w wymiarze
osobistym, do domu rodzinnego, i w sferze spotecznej — do okreslonego typu kultury. Po
latach w eseju taczacym emocjonalno$¢ intymnego wspomnienia z naukowa erudycjg
wspominat: ,,Mj Boze... wigc kiedy juz nie dato si¢ tam mieszka¢, kiedy kazda noc przy-
blizata si¢ ,,czerwonym kurem”, rodzice podjeli decyzj¢ opuszczenia domu i przeniesienia
si¢ do babci, pod Krakow. Wiec dwa czy trzy dni pakowano, co tylko spakowac si¢ dato,
ale nie wszystko, bo niby po co, skoro si¢ tu znéw powrdci. A ja wiedziatem doskonale,
ze nie wrocg. | kiedy zdarzyta si¢ ostatniego dnia chwila sposobna, poszedtem do pokoju
mamy, gdzie nad 16zkiem wisiata duza kopia obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej,
I$nigca przygastym ztotem. I to byto moje pozegnanie z catg §wiadomoscig zakonczenia
si¢ czego$ w sposob bezpowrotny’s. Moment przejmujacy w splocie emocji, w ktorym
obecna jest oczywista religijno$¢, wtopiona w zycie, a nie tylko w stowa o nim, przy-
wigzanie do miejsca, ludzi, przezy¢, okreslonego typu kultury. W przypadku tej ostatniej
Tadeusz Chrzanowski byt jej znakomitym znawca, mito$nikiem tego, co w niej najlepsze,
ale nie bezkrytycznym apologeta.

Szczegbdlnym, literackim wyrazem tego rozstania, w sensie okreslonego momentu
dziejow 1 biografii osobistej, oraz rozstawania, w sensie mentalnego i emocjonalnego
procesu, jest niepublikowany dotad zbidr 49 zliryzowanych miniatur literackich/wierszy
zatytutowany Pamietam/Gars¢é wspomnien, opatrzonych na stronie tytutowej swoistg notg
edytorska Biezanow MCMXXXIV, przepisanych na przebitce na maszynie do pisania®
w czterech egzemplarzach. Zdumiewa dojrzato$¢ tych wierszy oraz specyficzne koin-
cydencje z Panem Tadeuszem’, arcypoematem takze o rozstaniu, pozegnaniu z ojczyzng
i jej ekwiwalentem obecnym w domu rodzinnym i szlacheckim typie kultury bliskim
sobie z racji pochodzenia.

Pamietam/Garsé wspomnien inicjuje obraz jesiennego pejzazu. ,,Mtody panek”, nomen
omen takze noszacy ,,Kosciuszkowskie miano”, nie zajezdza przed ganek ,,dwukonna
bryka”, lecz analogicznie jak jego Mickiewiczowski poprzednik i niemal rowiesnik patrzy
przez okno®. Widziany krajobraz romantycznie przywotuje refleksje, jest to jednoczesnie
widzenie zewngtrzne oraz spojrzenie w glab siebie i ku wilasnie przetaczajacej si¢ —
u Mickiewicza z nadzieja, u Chrzanowskiego ze smutkiem — historii. W tym spojrzeniu,
jak w kazdym, sa obrazy, ale takze emocje. Nie towarzyszy mu przypadkowe téte-a-téte
z pickna, zagadkowa, nieznajoma, lecz raczej téte-a-téte z melancholia, dla ktorej jesliby

5 T. Chrzanowski, Dom — szlachecki wezas i szlacheckie paristwo, [w:] tegoz, Wedrowki po Sarmacji europej-
skiej. Eseje o sztuce i kulturze staropolskiej, Krakow 1988, s. 114.

¢ Nie dysponuj¢ informacja, czy teksty na maszynie pisat sam autor.

7 E.M. Kur, dz. cyt. s. 30.

8 Podrozny diugo w oknie stal patrzqc, dumajgc, / Wonnymi powiewami kwiatow oddychajge / Oblicze az na
krzaki fijotkowe sktonit, / Oczyma ciekawymi po drozynach gonit (A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, ks. I, w. 103-106).
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szukac przyczyny i przydawac jej imig, to bytaby Klio. Wiersze z Pamigtam/Gars¢ wspo-
mnien jak dotad nie byty publikowane, warto wiec przytoczy¢ pierwszy z nich w cato$ci.
Za oknem jesien i staw pociemnialy.

Migdzy parkiem, a drzewami rosngcymi wokot
domu, zstgpujacymi w dot — przerwa.

Wiasnie tam, gdzie pociemniaty staw zwe-
za si¢ w kanat i zatrzymuje nagle przegni-
tymi shupami.

Niegdy$ byt tam biaty, brzozowy mostek, tak
zwany ,,garbaty mostek”...

— lekki, biaty, przegigty nad biekitem
i zielenig, jak usmiech...

Zabrata go woda.

Niegdys$ staliSmy na nim wszyscy, Wszyscy,
lekko przechyleni, patrzacy w btekit
jak w u$miech —

— Ich zabrat czas.

Jest teraz pustka i przerwa — dalej taki
i Dziekanow — ——

— —— Stamtad przychodzi wiatr
bi¢ w okna, na gontach gra¢ — ——
— —— Stamtad przychodzi smutek.

Tak mi si¢ zdaje przynajmniej’.

Obrazy czasu minionego, sugestywne w swej wyrazistosci, przywotuja wspomnienia
miejsc, ludzi, nastrojow, ewokuja uczucie smutku z powodu nieuniknionych pozegnan.
Mostek zabrata woda, ludzi czas — réwnie bezwzgledny i nie do opanowania jak zywiol.
Jest to czas zwyklej chronologii i czas okresu przetoméw — wojny i zywiotu politycznych
przemian, ktore zmusza do kolejnych rozstan. Zgingli bliscy — przyrodni brat (zamordo-
wany w Katyniu), dwaj bracia cioteczni, cioteczna siostra, inny cioteczny brat i trzech
wujow ze strony matki znalezli si¢ w obozach koncentracyjnych!'®. W 1944 roku umiera
takze ojciec. To koniec pewnej epoki, niefrasobliwej, bezpiecznej mtodosci, beztroski.
Symboliczne staje si¢ poréwnanie nieobecnego mostka do u§miechu. On tez zostal znisz-
czony potega niezaleznych od ludzkich staran zdarzen. Ludziom niemajgcym wptywu na
histori¢ polityczna, jej site, poréwnywalng z zywiotem, pozostajg emocje, ktore tez — jesli

° T. Chrzanowski, inc. Za oknem jesien i staw pociemnialy, [w:] tegoz, Pamigtam/Gars¢ wspomnien, Biezanow
MCMXXXIV, s. 3; maszynopis w Archiwum Rodzinnym Pan Chrzanowskich. Wersyfikacja oryginalna.

10 B. Krasnowolski, Odeszli. Wspomnienie o profesorze Tadeuszu Chrzanowskim (1926-2006), ,,Alma Mater”
2007, nr 89, s. 42-43.
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nie chcg by¢ destruktywne — wymagaja opanowania. Totez nastrdj opisany jest przez ob-
serwowany z okna widok, ewokujacy przykre mysli, ale sam w sobie majacy specyficzng
urode uczu¢ przyttumionych, jesiennej nostalgii i melancholii.

Specyficzng cechg poezji Tadeusza Chrzanowskiego sa powsciaggane emocje, nie
zawsze na szczgscie radykalnie, 1 tak jest tez w przypadku zliryzowanych monologoéw
z Pamigtam/Gars¢ wspomnien.

,,Zbyt wiele pamietam — — — / zbyt mato zostato” — to stowa utworu, ktorego rame
kompozycyjng otwiera przywotanie motywu z jakiego$ ,,wiersza Iwaszkiewicza”!!, mozna
je potraktowac¢ jako motto spojrzenia w nieodlegla, ale juz zamknietg przesztosé. Jest
w nim (uzasadniony) pesymizm, obecny w roznych utworach:

Wiem — zostaly za mng wierzby okragte, staw
w winiecie szarych tatarakow i moje $lady
glebokie.

Zapewne pozostat tam rowniez Ow wiersz, co
krotkim oddechem rwat si¢ z warg —
——— nie napisz¢ go —

—za smutny —— —

Przerzedzit si¢ od Dziekanowa szumny mur —
1 zarys drzew, powyginany fantastycznie —
poplatany z wichrem i zmierzchem —

— plynie falami po stawie — ——

— plynie do moich szyb — ——

Nie doplynie — noc przyjdzie i zamknie po-
wieki okien —

noc przyjdzie i potozy si¢ na fali — ——

— Nie doplynie — ——
— Nie doplynie — — —

Rozstania roznej natury przypominaja o przemijaniu, nieuchronnosci, bezradnosci
cztowieka, ktoremu pozostaty uczucia i ich wyraz — stowa, w tym przypadku poetyckiej
ekspresji.

Emocje zawarte sg takze w obrazach, pamigci wzroku, zywiole opisowosci, inwen-
taryzujacej chwile minione wraz z ich wizualng reprezentacja. Beda to ,.zjawiska przy-
rody ozywionej i nieozywionej, sytuacje, legendy, obiekty architektoniczne, oszczednie
wspominani ludzie, zwierzeta”"*. Pamig¢ utrwalita w stowach i obrazach miedzy innymi:

" T. Chrzanowski, inc. Przypomina mi si¢ — motyw z jakiegos wiersza Iwaszkiewicza, [w:] tegoz, Pamietam...,
dz. cyt., s. 29.

12 T. Chrzanowski, inc. W gestym brunatnym blocie zostajq $lady, [w:] Pamigtam..., dz. cyt., s. 2. W cytatach
z przypisu 34 i 35 wyrdznienia moje, E.M.K.

B T. Chrzanowski, inc. Od Dziekanowa, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 3.

4 E.M. Kur, dz. cyt., s. 32.
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[...] domowe psy Korka i Rumbeg, las, dom/dwor, gwiazdy, staw, ,,chtopski lasek”,
noc, trzciny i tataraki, tajemnicze jezioro (z tajemnicza flora gtebin), mrowki, kon-
cert ojca (nie wiemy rzeczywisty czy wspominany, obecny w pamigci i wyobraz-
ni), zniwa, obtoki, rézowe chmury, zabie sejmy, codzienne zwyczaje i zatrudnienia
jak obiad czy gra w siatkowke, groble nad stawem mtynskim, siano w stodole,
strych ze wspomnieniem réznych skarbow, w tym znalezionego karabinu, wierzby,
cmentarz (gdzie odprawiano drzewiej ,,ruskie dziady”), kosiarzy, kapliczke, prze-
jazdzki konne, sanng, ,,wrézenie pogody” (przy pomocy catkiem nowoczesnego
1 naukowego sprzetu, jakim jest barometr), §piaca wiewiorke, park, nenufary, ma-
tego pajaczka, blotnistg droge’.

Kazdy z tych obrazéw to fragment autobiografii, czasu jednoczes$nie przesztego i te-
razniejszego, i towarzyszacych im podwojnych emocji — zapamietanych jako przezywane
tu 1 teraz w autentycznosci doznan i przywotywanych w pamieci jako wspomnienia.

Tytut ,,Pamigtam” wystarczy.
Bowiem ani to proza poetycka ani pamietniki
czy wspomnienia ubiegtych lat.

To sg strzepy zaledwie wspomnien — ——

Wielkich rodzicow to dziecko: nizanych Kasyd
Iwaszkiewicza i Szkicownika poetyckiego
Jasnorzewskiej. —

Wszystkie wspomnienia znajdujace si¢ tutaj
sg prawdziwymi spostrzezeniami. —

Nie znajdzie tu nikt wesotych czy smutnych
przezy¢ — ani spraw historycznej wagi, ktore
przewalaly si¢ w tym czasie przez kraj nasz.

To tylko ulotne spojrzenia zwigzane z kraj-
obrazem i pewnymi rysami dnia powszedniego.

Wiele z nich czekalo na formg wiersza —
moze lepiej, ze si¢ jej nie doczekaty.

Zbyt oklepane tematy, stowa i pordwnania —
prozie mozna to jeszcze wybaczyc¢'®.

W innym miejscu tej samej wypowiedzi, wykazujgcej zardwno naukowa erudycje, jak
1 osobistg nieobojetno$¢ oraz wynikajace z biograficznego, zyciowego doswiadczenia
znawstwo przedmiotu, uzyje okreslenia ,,literatura restytuujaca szczegoétowo §wiat odcho-
dzacy”". Restytuujgca, ale bez resentymentdw ni ztosci. Taka poetycka niejednostronnosé,
zrozumienie, empatia sa typowe dla percepcji rzeczywistosci Tadeusza Chrzanowskiego.

15 Tamze.
16 T. Chrzanowski, Wstep, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. [3].
7 Tamze, s. 209.
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Zafascynowany tym, co najlepsze w sarmackosci i wyniktej z niej tradycji, zauwaza tez
inne racje — $wiat odbierany z perspektywy innego $rodowiska. Zal za minionym, unice-
stwianym i odchodzacym w bezwzglednych okolicznos$ciach historii nie zamyka na innych,
ich racje czy chocby tylko wspotczujaco rozumiane interesy. Jak stusznie zauwaza Leszek
Jazownik, teksty literackie i wpisane w nie obrazy moga by¢ traktowane przez czytelnika
jako ,,zwierciadta wlasnej duszy” albo odwrotnie — stawac si¢ zrodtem ,,uprzystegpniania
doznan mu nieznanych”'8. W sferze tych doznan sg takze emocje — emocje szczegdlne
wygnania, opuszczenia, do§wiadczenia przetomu, mtodzienczej pasji zycia przezywanej
z jednoczesna $wiadomoscig wielorakich rozstan i strat.

Jesli przyjac, jak juz wczes$niej wspomniano, ze Pamietam/Gars¢ wspomnien moglby
by¢ Moroczynskim Panem Tadeuszem w miniaturze, to przemawia za tym przywolany
w obrazach i krajobrazach kraj lat mtodzienczych oraz widziany u progu dorostosci pej-
zaz domu jako raju utraconego. Bowiem dom to przeciez takze jego otoczenie (tak tez
widziany jest w Mickiewiczowskiej epopei), prowadzace do niego $ciezki, park, ogrod,
rzeka, las, przydrozna kapliczka — miejsca bliskie, gdzie jesteSmy u siebie; odswietnosé
i nade wszystko codzienno$¢. Zapamigtane z fotograficznym talentem', opisane zostaty
z liryczng nieoboj¢tnoscia oraz wiasciwa eposowi doktadnoscig i charakterystyczno$ciag
szczegotu, chronigcg od zapomnienia. Jest to spojrzenie poprzez odebrang terazniejszose,
zbyt szybko 1 nienaturalnie przeksztatcong w przesztosé, spojrzenie ku §wiatu najblizszemu,
uobecnionemu wylacznie w pamigci 1 stowach jak na fotograficznej kliszy. Jest to poezja
ocalajaca, wiersze, ktore moga nasuwac na mysl ,,polskie Pompeje”?, ksztalt pradawnej
ro$liny odci$niety w bursztynie, wylowiony na plazy w butelce list, wystany z nieistniejacej
juz krainy; z obecng wérdd nielicznych, ocalatych, kulturg i stylem zycia, walczacymi na-
wet nie o przetrwanie, bo ono zostato przesadzone, lecz oddang w pamigci sprawiedliwo$é
1 zachowang cho¢by wérdd jednostek §wiadomosé. Po latach Tadeusz Chrzanowski pisat
o poemacie Adama Mickiewicza: ,,[...] u Mickiewicza obraz jest nie tylko szczegdtowy, lecz
i fascynujacy syntetyzmem. Trzeba byto — jak wida¢ — postrada¢ 6w §wiat ziemianskiego
«wezasuy, by jego wizje rekonstruowaé poprzez wyborng pamie¢ poetycka™'. Swiat ukazany
w wierszu Przesziosé, opublikowanym 22 maja 1960 roku w ,, Tygodniku Powszechnym”,
to $wiat zapamigtany, poddany refleksji wyniklej z racjonalnego ogladu, ktory nie wyklucza
wspotwystepowania uczuc:

Dwory, parki sumiaste, stawy petne karpia,
konsko — pszenne problemy, krowio — Iniane racje,
1 pies, ktory si¢ zdrzemnat, 1 bocian co zmartwiat,
jak Szymon — Stupnik obdr, i wezesna kolacja. ..

18 L. Jazownik, Wyzwoli¢ moc lektury. Aksjologiczno-dydaktyczny sens dzieta literackiego, Zielona Gora 2004,
s. 202.

19 Tadeusz Chrzanowski byt wielkim erudyta, o niezwyklej wprost, fotograficznej pamigci [...]” (F. Ziejka,
cyt. za: Tadeusz Chrzanowski (1926-2006) — sylwetka, http://www.bu.kul.pl/art_11114.html [dostgp: 20.07.2016].

20 Okreslenie uzyte przez Aling Witkowska w stosunku do Mickiewiczowskiego Soplicowa w: tejze, Mickiewicz.
Stowo i czyn, Warszawa 1983, s. 153.

2 T. Chrzanowski, Przeobrazenia literatury ziemianskiej, [w:] T. Chrzanowski, Dziedzictwo. Ziemianie polscy
i ich udzial w Zyciu narodu, Krakow 1995, s. 205.
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Swiat miniony nierébstwa i pokornej pracy,
ghupiej pychy, zacnoéci, $lepoty, podagry,
wyzysku okrutnego, ofiarnosci zacne;j,
obyczaju dawnego...

jak byto naprawde?

Nie wiem. Kt6z moze wiedzie¢? Lecz to byta Polska:
obraz i podobienstwo pomniejszone w folwark.
Ladna — kiedy w majowym sadzie stowik klaskat,
ohydna — niby chudy kes odjety od warg.

Kocham ci¢ — stary §wiecie, tak jak kocham dzisiaj,
moj kraj pracy i glupstwa, madrosci i krzywdy.
Twoj obraz — tak jak lustro rozbite, gdy 1$ni si¢
ukazujac pot rzeczy. Calej rzeczy nigdy?.

Jak z subtelnie ironiczng, a moze tylko gorzka, trzezwoscia zostanie stwierdzone
w innej wypowiedzi:
———Juz na wieki zamkneta

si¢ dobra epoka poczciwych dziedzicow i ta-
kich wiernych gumiennych — ——

Zbyt wiele pamigtam — — —
Zbyt mato zostato — — %

Umiejetnos$¢ wielostronnego widzenia i uczué¢ niewykluczajacych racjonalnego ogla-
du sg charakterystyczne dla postawy Tadeusza Chrzanowskiego, obecnej takze w jego
tekstach poetyckich. Wspomnienia realizujg si¢ w zapamigtanych obrazach Moroczyna,
majacych swoj emocjonalny wymiar historii i polityki, ktore wkroczyly w $wiat osobi-
sty domowego pejzazu, wlasnego dachu nad gltowa, strychu, biblioteki, widoku z okna,
codziennych zatrudnien — obowiazkow i rozrywek, zachwytdéw i smutkéw. To wejscie
historii jako nieproszonego goscia w prywatnos¢ staje si¢ zrédlem emoc;ji i skojarzonej
znimi refleksji. Jednym z bardziej przejmujacych jest, w swej dostownosci niedotykajacy
epokowych wydarzen z kroniki losow $wiata, tekst ukazujacy ptasig hekatombe podczas
$nieznej, srogiej zimy. Ale konkluzja jest inna, odwotujaca si¢ do nadziei witalizmu,
pewnosci hartu, dzielnosci zwierzat i ludzi:

[..]

rankiem w kopnym $niegu barwne kigbusz-
ki zimnych piorek ———

— to noce zostawiajg ten okrutny
siew ———

22 T. Chrzanowski, Przeszlosé, ,,Tygodnik Powszechny” 1960, nr 21.
3 T. Chrzanowski, inc. Przypomina mi sig, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 29.
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Ale o $wicie w grabowym szpalerze ra-
dosny trzepot otrzasa teczowe kaskady
$niegu na r6zowq od zimna twarz — ——

Przetrwamy ptaszki — ptaszki — przetrwamy — | -4,

W $wiezej pamieci odebranego Moroczyna splataja si¢ pickno, rado$¢, uroda zycia,
a nawet, z balladowym humorem potraktowana groza, obecna w opisie poczciwego,
ducha, zamieszkujacego piwnice dworskiego magazynu, ktéry po nocnych przechadz-
kach i estetycznych doznaniach w postaci zabich koncertow wraca (zapewne z zalem)
na swoje miejsce?.

Rado$¢ zycia pojawia si¢ w obrazie beztroskiego kuligu, sanny w akompaniamencie
janczaréw, widoku blasku gwiazd, splatanych konaréw drzew, liliowych chat Teptiuko-
wa?® o z6ltych, jarzacych sie jak kocie oczy w ciemno$ciach, przeswietlonych oknach.
Stangret pokrzykuje: ,,Hej! A wiooo!! Oj mroz bedzie jutro paniczu!”?’. Swiat jest tak
intensywnie zobrazowany i przywotany w pamigci, ze wydaje si¢ terazniejszoscig, dozna-
niem realnym i tozsamym czasowo ze zliryzowang opowiescig, ktorej rytm odmierzajg
uderzenia konskich kopyt. Bywaja tez niezwyktej urody letnie noce, gdy ,,Park nadptywa
pomrukiem zadowolenia”*®. Noc, ktorej pickno wyzwala z erotycznych tesknot, okazuje
si¢ wystarczajaca urodg sama w sobie, dystansujaca urok ,,najladniejszej z dziewuch””.
Pickno natury i zwigzane z nim estetyczne wzruszenia sg obecne w licznych obrazach
Moroczyna:

Pejzaz z todki:—

Zielone karabele tatarakow, kity trzcin i bun-
czuki szuwaréw w zamecie bitewnym — ——

Wszystko — ten ruch i ta zielono$¢ wodna —
na tle bardzo biatego obtoku —

— Obtoku bielszego niz na obrazie Sta-
nistawskiego — — —

A wazka co siadta na koncu trzciny i wraz
z nig chwieje si¢ rytmicznie — jest jak ble-
kitny proporzec rycerza — — -

Przyroda, jesli nawet wywotuje bitewne czy militarne skojarzenia, jest kojaca, a te
ostanie, laczac si¢ z ideatami rycerskimi, sytuuja ja hieratycznie w kontekscie wzniostosci.

24

T. Chrzanowski, inc. Maly kowaliku, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 37.

T. Chrzanowski, inc. Jakze tu pisac¢ w wietrzne zimowe wieczory, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 18.
2 Wie$ w powiecie hrubieszowskim.

T. Chrzanowski, inc. Swiszczq sanie i mroznym szampanem..., [w:] tegoz, Pamietam..., dz. cyt., s. 6.

T. Chrzanowski, inc. Cudna jest noc ksigzycowa, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 9.

» Tamze.

3 T. Chrzanowski, inc. Pejzaz z todki..., [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. 12.
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Tytut ,,Pamigtam” wystarczy.
Bowiem ani to proza poetycka ani pamigtniki
czy wspomnienia ubiegtych lat.

To sg strzepy zaledwie wspomnien — ——

Wielkich rodzicow to dziecko: nizanych Kasyd
Iwaszkiewicza i Szkicownika poetyckiego
Jasnorzewskiej. —

Wszystkie wspomnienia znajdujace si¢ tutaj
s prawdziwymi spostrzeZeniami. —

Nie znajdzie tu nikt wesotych czy smutnych
przezy¢ — ani spraw historycznej wagi, ktore
przewalaly si¢ w tym czasie przez kraj nasz.

To tylko ulotne spojrzenia zwigzane z kraj-
obrazem i pewnymi rysami dnia powszedniego.

Wiele z nich czekato na forme wiersza —
moze lepiej, ze si¢ jej nie doczekaty.

Zbyt oklepane tematy, stowa i pordwnania —
prozie mozna to jeszcze wybaczy¢?!.

Inicjalny utwor w skromno$ci i w uprzejmym nieepatowaniu emocjonalno$cig zapowia-
da powsciggliwos¢ literackiej ekspresji uczuc. Jest to zapowiedz nie w pehi (i z korzyScig
dla tekstu) zrealizowana. Sam temat wykluczat, a przynajmniej utrudniat takg ataraksje.
Wspomnienia, tgczace si¢ gldwnie z doznaniami estetycznymi, refleksjag nad minionym
czasem i jego utracong uroda, takze Swiadomos¢, ze nic nie jest dane raz na zawsze, nie
pozwalaty na emocjonalng niewzruszonos¢. Wszakze pamig¢ przechowuje zazwyczaj to,
co utrwality w niej emocje.

Gdzie jeste$ przyjacielu Orjonie — ? —

Dawniej w kraju moich smetnych jesieni,
patrzytes w pogodne noce w moje okno — —

Pamietam — :

— zaraz po kolacji state$ n
parku — wyzej I$nity trzy gwiazdy twego
pasa i glowa ———

Potem wspinates si¢ coraz wyzej zawsze
patrza¢ w szyby rozéwietlone, a gym zasy-
piat ktadt si¢ na stawie ———

3 T. Chrzanowski, Wstep, [w:] tegoz, Pamigtam..., dz. cyt., s. [3].
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Moroczynski Pan Tadeusz? Pozegnanie z domem w Pamiefam/Gars¢ wspomnien Tadeusza Chrzanowskiego

Tutaj nie ma ciebie na niebie — — —

Cho¢by mi wszyscy uczeni thumaczyli, ze
jestes tu jak tam, tuczniku olbrzymi —
nie uwierze — ——

Nie bedg ci¢ szukat, bo skadze. ..

Ciebie nie wystraszg luny nocne, ni wes-
tchnienia armat dalekich — zostale$ tam
nad parkiem i patrzysz w opustoszate okna
dworu — ——

Widzisz tam wszystko, a tutaj nigdy nie
przyjdziesz —— —

A mnie zostato tylko patrzenie przez zam-
knigte powieki — we wspomnienia —

a dzisiaj jedynie — PAMIETAM — — -2,
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Stowa kluczowe: poezja, Tadeusz Chrzanowski, literatura

Summary
Moroczynian Pan Tadeusz? Saying good bye to the home in Tadeusz
Chrzanowski’s Pamietam/Gars¢ wspomnien

Tadeusz Chrzanowski was a scholar who died on Christmas Day in 2006, and who is well-known mainly as
a prominent art historian, a collector of relics, an author of significant writings relating to the Polish art histo-
ry and scientific essays, a university lecturer and a translator. Bibliography of his scientific work consists of
a few hundred items, including several books. His poetic output is less known or almost unknown although
his scientific papers and their stylistic values and his care of the beauty of a language indicate his literary
interests.

In the unpublished collection of lyric reflections / remember/A Handful of Memories, the evocation of fam-
ily home images, Moroczyna, occurs in the climate of poetics close to Qasidas by Jarostaw Iwaszkiewicz,
A Poetic Sketchbook by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska and also to the emotional climate in Pan Tadeusz
by Adam Mickiewicz — the pictorially suggestive record of breaking with a cultural circle and the farewell
with family home. This is the world that has been seen, felt, remembered and saved in thoughts and lines of
his poetry.

Keywords: poetry, Tadeusz Chrzanowski, literature
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LITERATUROZNAWSTWO nr 11/2017

Ewa Tichoniuk-Wawrowicz
Uniwersytet Zielonogérski

REPORTAZ A EMOCJE NA PRZYKLADZIE
QUEL GIORNO SULLA LUNA ORIANY FALLACI

9]

Obiektywizm w dziennikarstwie, wynoszony niekiedy do rangi ,,ztotego cielca czy
,fetyszu? i dogltebnie analizowany?, zostal zakwestionowany w latach sze$¢dziesigtych
XX wieku przez formujacy si¢ wowczas nurt New Journalism (Nowe Dziennikarstwo).
Zaczeto wtedy watpié, czy obiektywizm rzeczywiscie wiedzie do prawdy: czy moze raczej
bezskuteczne proby zachowania bezstronnosci i rzeczowosci spetzaja na niczym, bardziej
wprowadzajac czytelnika w btad niz silnie spersonalizowana, subiektywna narracja*. Po-
dobnie t¢ kwesti¢ widziata Oriana Fallaci. Philip Bell i Theo van Leeuwen stwierdzili, ze
»hiezaleznie, ale rownolegle do powstania amerykanskiego Nowego Dziennikarstwa, |[...]
wypracowata [ona wiasny] nieobiektywny styl przeprowadzania wywiadow ze stawami”
i zestawili ja wrecz z ojcem gonzo, Hunterem S. Thompsonem?®. Faktem jest, ze juz przed
Tomem Wolfem Wtoszka zaczgta positkowac sie technikami powiesci realistycznej oraz
udramatyzowana, niekiedy az po ekshibicjonizm, autoprezentacja (self~dramatizing)®, co
byto widoczne juz w jej pierwszym tomie reportazy [ sette peccati di Hollywood (1958).

! Por. D.T.Z. Mindich, Just the Facts: How Objectivity Came to Define American Journalism, New York—
London 1998, s. 1.

2 J. Wegner, Fetysz obiektywizmu, ,Forum Dziennikarzy”, http://www.sdp.pl/analizy/586.fetysz-obiektywi-
zmu,1358115864 [dostep: 30.09.2017].

3 Wystarczy wspomnie¢ chociazby nastgpujace pozycje: S.J.A. Ward, Invention of Journalism Ethics: The Path
to Objectivity and Beyond, Baskerville 2004; F. Festuccia, L oggettivita dell informazione: tra mito professionale
e ideale regolativo, Roma 2010; S. Maras, Objectivity in Journalism, Cambridge 2013.

* L. Fakazis, New Journalism, [w:] Ch.H. Sterling (red.), Encyclopedia of Journalism, Thousand Oaks 2009, s. 947.

5 P.Bell, T. van Leeuwen, The Media Interview: Confession, Contest, Conversation, Kensington 1994, s. 47-48.

¢ J. Gatt-Rutter, Oriana Fallaci, [w:] G. Marrone, P. Puppa, Luca Somigli (red.), Encyclopedia of Italian Lit-
erary Studies, New York—London 2007, s. 681; J. Gatt-Rutter, Oriana Fallaci. The Rhetoric of Freedom, Oxford—
Washington 1996, s. 29.
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Jakkolwiek obiektywizm w dziennikarstwie moze by¢ necacym ideatem, reporter
zawsze odciska pietno na snutej narracji. Stad Kazimierz Wyka shusznie zestawit go z re-
zyserem teatralnym: ,, Tworca reportazu tak samo wyraza si¢ [...] w uktadzie skojarzen,
przypomnien, w bystroéci dojrzenia spraw, ktore istnieja same bez jego udziatu, jest re-
zyserem naszej wiedzy o faktach [...]””. Podmiotowos¢ dziennikarza-narratora przesacza
si¢ spomigdzy tkanki opowiadanych zdarzen, podobnie jak przebija osobowo$¢ narratora
we wszelkich swiadectwach, na co zwrdcit uwage Hayden White®. Ze wzgledu na roézny
stopien dominowania emocjonalnosci podmiotu méwigcego nad tekstem Magdalena Ho-
rodecka proponuje dwa modele narratywizacji afektu: implicytny i eksplicytny’. Pierwszy
minimalizowalby emocjonalne komentarze, starajac si¢ zachowac dystans i obiektywizm;
drugi z kolei wprost przedstawiatby uczuciowos$¢ narratora, stanowigcego specyficzny
afektywny filtr, przez ktory zostaty przepuszczone zdarzenia. Do modelu eksplicytnego
bez watpienia mozna zaliczy¢ teksty Oriany Fallaci, nie tylko nieusuwajgcej w cien siebie
samej jako instancji podawczej, ale wrecz autocentralizujgcej si¢ i przeksztatcajacej swoja
silng emocjonalno$¢ w klucz interpretacyjny, narzucany czytelnikowi.

ROZCZAROWANIE - POGARDA - IRYTACJA

Quel giorno sulla Luna" (Ten dzien na Ksiezycu, 1970) byt sibddmym tytutem ksigzkowym
Fallaci i opowiadat o gléwnym celu misji Apollo 11: ladowaniu na Srebrnym Globie. Co
ciekawe, we wprowadzeniu dziennikarka dobitnie oznajmita, ze narracja bedzie z zatozenia
obiektywna: bez falszujacej fakty retoryki, ,,z dystansem, jaki narzuca prawda” [9]. Przy czym
o$wiadczenie to poprzedzit emocjonalny, naszpikowany hiperbolami (zob. dalej) opis rakiety
Saturn i cierpkie wypunktowanie gtéwnych zagrozen zwigzanych z misja, z ktorej nie mozna
si¢ juz wycofa¢ — bowiem w owej nicodwotalnosci miat tkwic jej ,,bluznierczy splendor” [9].
Retoryczne bogactwo formy juz na wstegpie zadaje ktam wspomnianemu zatozeniu.

[Niniejszy reportaz] jest rezultatem miesigcznych badan i czterech lat kontaktow
ze spotecznoscia, udajacg si¢ w podréz na Ksigzyc: to, co widziatam w ciggu tego
miesigca i tych lat, nie zawsze zachwycato. Od dnia, gdy przybytam do Houston, by
napisa¢ ksigzke, nigdy nie stracitam z oczu bohateréw, o ktorych dzisiaj si¢ mowi:
dlatego bardzo dobrze znam ich §wiat, maty $wiat wspierany przez gigantow u wiadzy.
General Electric, General Motors, IBM [...]. I jeszcze lepiej znam gorzka rzeczywi-
stos¢: w gruncie rzeczy na Ksiezyc idziemy po schodach z dolarow, miliardow, mi-
liardow dolarow, utozonych jeden na drugim przez czterysta tysiecy kilometrow az po
Mare Tranquillitatis, dla celow reklamowych albo finansowych, albo politycznych. [9]

7 K. Wyka, Pogranicze powiesci. Proza polska w latach 1945-1948, Krakow 1948, s. 83-84.

§ Zob. H. White, Realizm figuralny w literaturze swiadectwa, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 65-80.

® M. Horodecka, Afekty i emocje w reportazu literackim. Perspektywa genologiczna i antropologiczna, [w:]
R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza (red.), Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym,
Warszawa 2015, s. 83(427).

1 Jako ze nie opublikowano dotad ttumaczenia na jezyk polski ani tego reportazu, ani Se il Sole muore (patrz
dalej), wszelkie cytaty z nich pochodzace zostaty przetozone przeze mnie (wskazania strony widniejg bezposrednio
w tekscie, w nawiasie kwadratowym).
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Rzeczywiscie, ekscytacji w powyzszym fragmencie widaé niewiele, za to bardzo duzo
niethumionego rozgoryczenia, wyplywajacego — by¢ moze — ze zmeczenia tematem i astro-
nautami, uwazanymi przez Fallaci za ,,prowincjuszy” [9]. I nie chodzi tu o przedstawienie
ich jako dobrodusznych prostaczkoéw, realizujacych amerykanski sen:

Nie oczekuj od nich inteligencji rownej posiadanej odpowiedzialnosci czy nowej wizji
zycia. Zyja w domach petnych nadzwyczajnych wygéd, klimatyzacja, piekarnik na
podczerwien, radio wbudowane w $ciany kazdego pokoju, samooprozniajacy sie i sa-
moczyszczacy basen, dwa samochody na glowe, a ich konformizm pochodzi sprzed
piecdziesieciu lat: gngbiony tysiacem za$lepien, tysigcem tabu religijnych, moralnych,
spotecznych. W sobot¢ rano koszg trawnik, wieczorem idg do kina [...]. W niedzielg
rano [...] na mszg [...], a po potudniu na mecz baseballu. W poniedziatek rano wracaja
do pracy, a wieczorem przyprawiaja rogi zonie, ktéra moze i jest wiedzma, ale biada
temu, kto wypowie stowo ,,rozwdd”, bo ono oznacza skandal. Wojna w Wietnamie!'
jest $wieta wojng, marksizm to obelga, Che Guevara byt wyrzutkiem, a czarni to typy
do unikania. Zreszta w NASA [...] nie ma ani jednego czarnego'?, wszyscy pracownicy
sg bez wyjatku biali, a wigkszos¢ astronautow to blondyni z niebieskimi oczami. [10]

Rozczarowanie narratorki obejmuje zatem wszelkie aspekty podboju kosmosu z czyn-
nikiem ludzkim na czele. W innym duchu napisany byt jej pierwszy tom poswigcony
NASA Se il Sole muore (Jesli Storice umrze, 1965). I tam pojawiaty sie chwile znieche-
cenia, ale przewazaly ciekawo$¢ i1 fascynacja. Widziana z bliska wojna w Wietnamie,
burzliwy romans z Frangois Pelou i rownie niespokojna relacja z Charlesem ,,Pete’em”
Conradem ewidentnie wypalily resztki mtodzienczego entuzjazmu Oriany. Konflikt w Azji
spowodowat przedefiniowanie pojecia bohaterstwa, zwigzki z zonatymi mezczyznami,
niech¢tnymi rozwodowi, kazaty postrzegac wickszo$¢ meskiego rodu w podobny sposob.
Wtasne dos§wiadczenia wypaczyly jej optyke, co jednak nie przeszkadzato jej wytykaé
cudzych ograniczen. W swojej krytyce szta wigc dalej:

Moze ludzie, ktérzy jako pierwsi wyladowali na innych plazach, nie byli najlepsi, moze
byli najgorsi. Ale pewne rozwazania nie pocieszaja cie, kiedy przekraczasz bramy
NASA i stwierdzasz, ze najbardziej ludzkimi stworzeniami sg tam kaczki na jezior-
ku i dwie zigby [...]. W ultraracjonalnych, zdezynfekowanych biurach nie znajdujesz
nigdy zapalencow [...]: tylko blade, postuszne larwy, patrzace na Ksiezyc z kamienna
obojetnoscia, niewrazliwosciag komputera. [...] System ich zmetalizowat [...]. [...] bar-
dziej niz z pilotami czy naukowcami, wydaje ci si¢, ze rozmawiasz z zimnymi impre-
sariami teatralnymi.

' Wojna w Wietnamie powraca w reportazu o podrozy na Ksiezyc parokrotnie [10, 22, 43, 105, 111, 160].

12 Akurat w tej obserwacji byto duzo stusznosci i nie dziwi sukces filmu Ukryte dziatania (2016), odstaniaja-
cego niektore aspekty rasowo-obyczajowego tta funkcjonowania NASA w drugiej potowie XX wieku. Bowiem
chociaz juz w 1963 roku wzigto pod uwage kandydatur¢ Edwarda Josepha Dwighta Jr. (zostat zaszczuty po §mierci
Kennedy’ego, w 1965 odszedt z programu), a w 1967 w szeregi astronautow zostat wcielony major Robert Henry
Lawrence Jr. (zginat niedtugo po tym), trzeba bylo czeka¢ do lat osiemdziesiatych zeszlego stulecia, by zoba-
czy¢ Afroamerykandw w przestrzeni kosmicznej. Za$ pierwszego czarnoskorego szefa NASA wybrano dopiero
w 2009 roku. J.C. Smith, Handy African American History Answer Book, Detroit 2014, s. 334-336; jak/sk, Pierwszy
czarnoskory szef NASA, https://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/pierwszy-czarnoskory-szef-nasa,96709.html
[dostep: 30.09.2017]; R. Spangenburg, D. Moser, D. Long, Afiican Americans in Science, Math, and Invention, New
York 2003, s. 18-21.
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Oto zatem premiera ich spektaklu. Z jego aktorami, statystami, autorami, technikami,
scenariuszem, dreczgcymi pytaniami, wzruszajaca absurdalno$cia. Staje si¢ wzrusza-
jaca, kiedy pomyslisz, ze cztowiek postawiony przy tej rakiecie wydaje si¢ mniejszy
niz mrowka. [10-11]

Trudno powyzszy passus uzna¢ za wyzuty z uczué, co najwyzej z tych pozytywnych.
Reportaz na dobre si¢ nie zaczal, a czytelnika juz poraza zniechgcenie czy wrecz pogarda
ja mowiacego. Saturn V to de facto pocisk rakietowy zrodzony z V2 [7-8], pracownicy
NASA — apatyczne automaty, a naczelnym robotem, w dodatku antypatycznym, zarozu-
miatym i pozbawionym jakiejkolwiek ogtady humanistycznej jest Neil Armstrong [11-19],
z ktorym rozmowa ,,jest cierpieniem ocierajgcym si¢ prawie o koszmar” [13], bo jego
zainteresowania godne konwersacji to ,,technologiczna orgia” [16].

Zeby opisa¢ Neila Armstronga w gruncie rzeczy wystarczy powiedzieé, ze jest typo-
wym Amerykaninem, wyrostym na baseballu, footballu, hamburgerach, hot-dogach,
coca-coli, gumie do zucia, wygodach i nedzy $wiata bez przeszlosci i bez kultury.
[...] nalezy do generacji [...], ktora z wojny nie wyniosta traum, a po niej cieszyla si¢
wszelkimi przywilejami Ameryki zwycieskiej, bogatej, utracjuszowskiej. Przywilejem
uczgszezania na uniwersytet, do jakiejkolwiek klasy spolecznej by$ nie nalezal, przy-
wilejem posiadania dwoch samochoddéw na rodzing i tak zamrazarki, jak i lodowki
oraz wakacji na Hawajach. Nam, Europejczykom, wojna zostawita zniszczone domy,
zabitych krewnych, gtdd, zagubienie i czesto wstyd: im korzysci ekonomiczne rozwi-
nigtej technologii. [17]

Przedstawiona niech¢é ma wigc wymiar zaréwno jednostkowy, jak i grupowy — dotyczy
calej amerykanskiej generacji (a moze i narodu jako takiego); a wyrasta ze swoistej zazdrosci:
druga wojna $wiatowa zdewastowala Europg, stajac si¢ trampoling do dobrobytu dla Stanéw
Zjednoczonych. Zawis¢ zwigzana z mniejszym odsetkiem ofiar zza oceanu jest zrozumiata.
Tym bardziej ze mtodziutka Oriana nalezata do partyzantki, byta swiadkiem bombardowan
Florencji, tracita bliskich i znajomych na froncie oraz w obozach. Nieco bardziej zastana-
wia statle wypominanie dobrobytu materialnego — moze spowodowata je bieda zaznana
w dziecinstwie. Przy czym w momencie powstawania reportazu byt to dawno zamknigty
rozdzial jej zycia: chronologicznie, bo chyba nie emocjonalnie. Zwlaszcza ze i swoj portret
Armstronga dziennikarka zamyka wtasnie informacja o dochodach, 27 401 dolaréw rocznie
[19]. By¢ moze tez wszechotaczajace w NASA liczby zwigkszyty te jej ,.finansocentryczng”
inklinacj¢. Poza tym sama przyznata, ze ,,najbardziej niezwyktla z czlowieczych przygod”
opierata si¢ na ,,zbiorowej operacji arytmetycznej” [19]. I ,,choé po ludzku wybdr Armstronga
jest niestuszny, historycznie jest bardzo wtasciwy, wigcej: logiczny” [19].

Edwin ,,Buzz” Aldrin [19-25] w niczym nie ustepowat Armstrongowi: byt przerazliwie
zarozumiatym az po niegrzecznos$¢ [19, 21, 24-25], nudnym [19-20] i pozbawionym po-
czucia humoru [157] shuzbista [22], o powierzchownej wiedzy rodem z ,,Reader’s Digest”
[21, 23]. ,,[...] usztywniony w robociej slepocie [...] mysli tylko, by ¢wiczy¢ sie, aby
odnies¢ sukces: i mozesz by¢ pewien, ze go odniesie. To maszyna w umysle i ciele”!? [25].

B Tylko raz dostrzegta w nim cztowieka, gdy dojrzata rozgoraczkowanie w jego oczach przed startem rakiety
[107].
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Nawet o podwojnym dyplomie Buzza, z matematyki i1 fizyki oraz astrofizyki, Fallaci
moéwita bez uznania, doszukujgc si¢ w niej praprzyczyny jego megalomanii [24]. Znow
nasuwa si¢ pytanie, czy Aldrin i Armstrong rzeczywiscie byli tak potwornie w sobie zadu-
fani, czy moze zlekcewazyli dziennikarke lub rozsierdzili odmiennymi pogladami, a ona
postanowila si¢ odegra¢'®. Na tym jednakze nie poprzestala: nie omieszkata podkresli¢
niechgci miedzy nimi, powstatej przy zmianie m.in. kolejnosci zejscia na powierzchnie
Ksiezyca [156—157], co skwitowata sentencjonalnie: ,,Widzisz, nawet w kontakcie z nie-
skonczonos$cig cztowiek nie stanie si¢ wielki, jesli nie ma w nim wielkosci. Lot na Ksigzyc
na pewno nie sprawi, ze staniemy si¢ lepsi” [157].

Dla poréwnania literacki reportaz Normana Mailera Na podbdj Ksiezyca (Of a Fire
on the Moon, 1970) réwniez nie przypomina jednowymiarowej laudacji, zwlaszcza ze
Aquarius, alter ego autora, zdaje si¢ by¢ raczej technologicznym sceptykiem!>. Tym
niemniej wicksza rownowaga miedzy uznaniem dla dzialalno$ci NASA a jej krytyka
(czasem zartobliwg, nieco ironiczng, czasem powazniejsza — wynikajaca z nurtujacych go
obaw) daje wrazenie autentycznego zainteresowania ztozong problematyka, jaka niosto ze
sobg ogromne przedsigwziecie podrozy na Ksiezyc, oraz wielowymiarowym wysitkiem
zrozumienia jej, poczawszy od czynnika ludzkiego:

Astronauci weszli lekkim, nie$piesznym krokiem. Poruszali si¢ ze swobodg sportow-
cow. Jako meZezyzni wystawieni na krytyczne spojrzenia innych mezczyzn nie mieli
powodow do niepokoju. A jednak nie zadzierali nosa. Jak wszyscy zawodowi sportow-
cy mieli tyle skromnosci, by wiedzie¢, ze mozna by¢ dobrym i mimo to przegracd. [...]
Aldrin, masywny jak mtody byk, gteboki jak jego znajomo$¢ mechaniki nieba, swo-
ja postawg uroczystej niewzruszonosci przekazywat jakas$ niewyrazalng rzecz o glebi
ludzkiej duszy i tej ostrej jak brzytwa granicy migdzy duma bohatera a pychg'®.

Fallaci natomiast zdecydowanie odmawiata astronautom statusu bohatera [ 135] i bardzo
przeszkadzato jej przyrownywanie ich do Krzysztofa Kolumba:

Ich zastugi jako pilotow i odkrywcow sg ograniczone i kazde zestawienie ich z Krzysz-
tofem Kolumbem jest groteskowe. Kolumb byt sam. Podréz w poszukiwaniu Indii
obmyslit sam, sam ja sobie zorganizowat i wykonal, na przekoér wszystkim: wszyscy
byli przekonani, ze Ziemia jest ptaska [...]. Armstrong, Aldrin i Collins natomiast do-
skonale wiedza, co znajda: minuta po minucie, metr po metrze. W tej podrozy, oczywi-
$cie nie przez nich wymyslonej i nie przez nich zorganizowanej, nie s3 niczym innym
jak zatacznikiem do maszyny. Wigcej: przez caly czas trwania podrozy nigdy nie beda
sami [...], beda $ledzeni z Ziemi od momentu startu do powrotu. [...] w kwestii kazdej
srubki, kabelka, dezorientacji bedg mie¢ ochrone rade pomoc. Jedynym ryzkiem po-
zostaje $mier¢ na Ksiezycu. [...] ostatni bojownik Wietkongu, rzucajacy si¢ na czotg
z trzema pociskami w karabinie jest tysigckrotnie bardziej odwazny [...]. [40—41]

% Por. ,,Znielubitam [Buzza] w dniu, kiedy rozmowa zeszta na Wietnam i Koreg, czyli na wojng” [22].

15 [M]imo catego wygorowanego podziwu dla NASA i jej $wiata nie mogt tego $wiata w petni polubié, nie
mogt pozbyc¢ si¢ mysli, ze podroze kosmiczne zwiastuja przyszty $wiat moézgoéw uwiazanych do elektrycznych kabli
[...]” = N. Mailer, Na podbdj Ksiezyca, Warszawa 1978, s. 74.

1o Tamze, s. 38, 44.
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Jakkolwiek kazdy ma prawo do swoich gustow, wigc i lubianych Iub nie poréwnan,
powyzszy fragment wydaje si¢ tylko pozornie logiczny. Owszem, Kolumb to spirifus
movens calej wyprawy, jednak zdecydowanie nie byt korabnikiem ani nie sfinansowat
ekspedycji. Oczywiscie cytat mozna uznaé za pars pro toto, ale mocno shiperbolizowa-
ne, jako ze odkrywca miat trzy zaglowce i dziewigédziesigciu ludzi. Moze i astronauci
dysponowali — zdalnie — calym ziemskim zapleczem, lecz w razie koniecznosci musieli
liczy¢ na wlasne sity. Zwlaszcza w przerwach tacznosci, o ktorych Fallaci tez bedzie
pisac [46, 148, 167]", jak rowniez cytowac dyrektora lotu, Cliffa Charleswortha, mowig-
cego o manualnym sterowaniu przy schodzeniu na powierzchni¢ Ksigzyca bez kontaktu
z Houston, bowiem poéttorasekundowy poslizg rozmoéw drogg radiowa uniemozliwitby
pomoc z Ziemi w ostatniej minucie ladowania [45-46]. Jesli za$ ludzie z NASA mieliby
tak dobrze wiedzie¢, co znajda na Ksigzycu, po co na przyktad naukowe spory dotyczace
konsystencji podtoza [52, 110], niepokoj zwigzany ze wzrostem promieniowania stonecz-
nego [117] czy zmudna kwarantanna, by unikna¢ ,,apokaliptycznej katastrofy” [72, 73,
por. 69-91, 95, 96]? Z kolei jesli pomysty Kolumba bylyby tak wywrotowe, jak chciata
dziennikarka, Zaden monarcha nie zainwestowatby w nie. Po prostu kulisto§¢ Ziemi
w XV wieku byta powszechnie uznana (to z heliocentryzmem byly pewne problemy).
Pierwszy, o kim wiemy, kto wyliczyt obwdd Ziemi byt Eratostenes (III/II w. p.n.e.), za-
ktadajacy takze, ze wyruszenie na zachdd od Gibraltaru umozliwi doptyniecie do Indii.
Co ciekawe, u Mailera to Armstrong obala poréwnanie ich misji z wyprawg Kolumba:
,Gdyby upierali si¢ przy probie zrobienia z niego bohatera, bedzie bohaterem na wa-
runkach okre$lonych przez siebie samego. Byt tylko jeden Kolumb — jest przynajmniej
dziesieciu astronautéw gotowych do wykonania zadania i setki ludzi, ktérzy pracuja na
nich. On jest tylko reprezentantem zbiorowej woli”'s.

Natomiast $mier¢ na Ksiezycu nie wydaje si¢ kuszaca, szczegolnie w Swietle passusu
z Se il Sole muore:

[...] réwniez oni 83 potencjalnymi skazanymi na $mier¢. Rowniez oni s3 w wigzieniu.
To dzien czy noc na tej odleglej pitce, zwanej Ziemia? [...] Tutaj noc jest ciagle noca.
Bez wczoraj i bez jutra. Rozciagasz si¢ na pryczy i co mowisz do sterujacych towarzy-
szy? Dobranoc? Dzien dobry? [...] Dobrego nic? Dobrego nic. Czlowiek si¢ rozcigga
na pryczy, w ciszy [...]. Sni o swoim domu, o kobiecie w poscieli, o Ziemi. [...] Za

iluminatorem rozciaga si¢ pustynia, na ktorej nie ma nawet wiatru i to jest Ksiezyc.
[SSM 66-67]

A jednak Fallaci w Quel giorno sulla Luna, na przekor swoim wczesniejszym tezom,
brneta dalej, dowodzac, ze $mier¢ na oczach trzech miliardow ludzi, §ledzacych los astro-
nautow, ptaczacych i modlacych sie za nich miataby by¢ ngcaca czy wrecz gratyfikujaca
[41-42]. Wigc znow: $mier¢ anonimowych zotnierzy musi by¢ bardziej bohaterska, bo
nikt o niej nie wie [42]. Mozna by si¢ spieraé, czy obecno$¢ lub liczba swiadkéw ma dla
umierajgcego jakiekolwiek znaczenie. Momenty zwickszonego ryzyka powracaty w toku

7 Por. ,,[...] nie mozesz zapominal, ze sa w statym kontakcie z Ziemia: taczno$¢ nigdy nie jest przerwana.
Nigdy” [48].
8 N. Mailer, dz. cyt., s. 58, por. s. 66.
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wypowiedzi: jesli silniki modutu ksi¢zycowego by nie odpality, astronautow nie datoby
si¢ uratowac, co ,,zmienitoby spektakl w tragedig, a dwa roboty w dwoch meczennikdw”
[63, por. 64—65]. Trzeba jednoczes$nie podkresli¢, ze i motyw alienacji na Ksiezycu
pobrzmiewa w omawianym reportazu: ,,Poczucie pustki, samotnos$ci, niepewnosci, ten
efekt unoszenia si¢ w nicosci, spadania w nico$¢ stopniowo podwoi si¢, kiedy Armstrong
bedzie posuwac si¢ naprzod: absurdalne stworzenie odziane w biel, w ztotym kasku™ [56].
Wydawatoby si¢ zatem, Ze stawianie czola tego rodzaju obco$ci i niebezpieczenstwu
wymaga odwagi i opanowania — a wigc pewnego bohaterstwa, ale nie:

Problemem jest, ze dzi$ pojecie bohaterstwa jest wyko$lawione. Poniewaz zlato si¢
z pojeciem sukcesu i bohaterem stat si¢ ten, kto odnosi sukces, nawet jesli 6w suk-
ces jest koncowym rezultatem zbiorowej pracy albo przedsigwzigcia wartego miliar-
dy. Pewne, ze Armstrongowi, Aldrinowi, a nawet Collinsowi licencji bohatera nikt nie
odbierze. A konsekwencja bgdg trzy potwory obwotane przez $wiat aniotami. Jedyna
nadzieja w tym, ze to ich przeksztatci z robotow w zywe stworzenia i ze czas przywroci
im ich rozmiar, wyjasni, ze sg tylko tym, czym sg. Jak mowi Pascal, ani potworami, ani
aniotami, ale ludZmi i tyle". [42]

Z diagnoza natozenia na siebie pojec trudno si¢ nie zgodzi¢, budzi jednak watpliwos¢ na-
zywanie ,,potworem’” choc¢by najbardziej aroganckiego z ludzi: trzeba by wowczas zaczaé
tworzy¢ nowe leksemy dla okre$lenia, dajmy na to, seryjnych mordercéw. Tym niemniej
w analizowanym idiostylu pejoratywnego nacechowania nabieraja nawet neutralne czy
wrecz pozytywnie kojarzone terminy. I tak na przyktad para epitetow ,,zdyscyplinowani
1 postuszni” parokrotnie powracajac [21, 2 x 48, 62], niczym usypiajacy refren dla pod-
kreslenia automatyzmu i braku fantazji Armstronga i Aldrina, zaczyna brzmie¢ prawie jak
obelga. Podobnie do ironicznie nacechowanych sformutowan, jak ,,W NASA o wszystkim
si¢ my$li” [52] Iub ,,glos migkki, spokojny, pozbawiony emocji” [2 x 143]. Okazuje si¢,
ze konfrontacja z niepokojaca, lunarng egzotyka wedtug Fallaci bytaby wyzwaniem dla
kazdego, tylko nie astronauty: ,,Normalny cztowiek [...] oszalatby. Ale nie Neil Armstrong.
Zeby oszale¢, musialtby sie przestraszyé, zdziwié¢, uzy¢ fantazji” [54]. Odmawia zatem
zdobywcom kosmosu przecigtnych ludzkich reakcji psychicznych. Cwiczona przez lata
samokontrola nie imponuje dziennikarce, tylko irytuje®. Podziwu nie wzbudza rowniez
konieczno$¢ wykonania precyzyjnych zadan, duzo cigzszych w ksi¢zycowych warunkach
niz na Ziemi [58—62]. Zreszta, ,,0 wiele bardziej naukowy charakter” [98] bedzie mie¢

19 Mysl Pascala bedzie wraca¢ [105, 106]. Byta jednym z lejtmotywow Niente e cosi sia (Nic i amen, 1969),
reportazu dotyczacego wojny w Wietnamie.

20 Ich odpowiedzi podczas konferencji prasowej okre$la jako zimne i banalne [107], rowniez Mailer dostrzegt
bezosobowos¢ i schematycznos¢ wypowiadanych zdan (N. Mailer, dz. cyt., s. 51), akcentujac jednocze$nie nie-
przystawalno$¢ wiedzy dziennikarzy i astronautow, czym — mig¢dzy innymi — thumaczyt ich pewna nieporadno$¢
oratorska: ,,Robili wrazenie, jakby sami nie wiedzieli, czy sa zawodnikami, pilotami-oblatywaczami, inzynierami,
przedstawicielami agencji, kaptanami jakiego$ nowego obrzadku czy tez potulnymi amerykanskimi chtopcami, kto-
rzy nagle znalezli si¢ na $§wieczniku — moj Boze, jakzez do tego doszto? Po catych miesigcach pracy na symulato-
rach, pracy wérdéd wtajemniczonych, wérod ludzi operujacych tym samym kodem jezykowym, staneli nagle przed
intelektualna proznia tej widowni [...]. Konferencja raz po raz schodzita na boczne tory. Dziury w magnetyzmie
nastroju. Co$ zblizonego do nudy. Astronauci mieli uda¢ si¢ na Ksigzyc, lecz wszyscy byli nieco sfrustrowani —
dziennikarze, poniewaz nie wiedzieli, jak upchna¢ swoje ple-ple jako pytania, astronauci, poniewaz nie wiedzieli,
jak wytlumaczy¢ ztozono$¢ swej techniki” — N. Mailer, dz. cyt., s. 38-39, por. s. 37, 52, 53.
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misja Pete’a Conrada, ktory zejdzie na powierzchni¢ co najmniej dwa razy [98-997*'.
A jednak w miedzyczasie pojawi si¢ stwierdzenie zadajgce klam tezie o calkowitym
»zautomatyzowaniu” ladujacych astronautow: ,,[...] dzieki komputerom byto wiadomo,
ze dobrze spali i nie potrzebowali tabletek uspokajajacych: fatyga ostatnich trzydziestu
minut na powierzchni wykonczyla ich, razem z przezyciami” [167].

W $wietle emocjonalnej i tendencyjnej narracji Quel giorno sulla Luna nie tylko
wiekszo$¢ pracownikow NASA jest odstrgczajgca — rowniez krajobraz ksiezycowy taki
jest. ,,Odpychajacy” wedlug Billa Andersa [47], ,,bardziej niz brzydki”, niczym poczat-
ki z Ksiggi Rodzaju, wywolujacy ,,dreszcz grozy” [47] zdaniem Franka Bormana, Jim
Lovell nie chciatby tam spedzi¢ ani pigciu minut [47], za§ Cernan, Stafford i Young,
styszac o Srebrnym Globie, wzdychaja jedynie ,,JJaka pickna jest Ziemia!” [47]. O ile
»widziany przez okienka modutu ksi¢zycowego pejzaz byt nierealny, [o tyle] widziany
z powierzchni wydaje si¢ wrecz absurdalny” [53] — przekonuje narratorka tak katego-
rycznie, jakby go widziata na wtasne oczy?: ,,czujesz si¢ Guliwerem w kraju Liliputow”
[53, 57]. I kontynuuje:

[...] poza nitkg horyzontu i wokot ciebie widzisz tylko okragta platforme [...]. [...]
bardziej niz na planecie, wydaje ci sig, ze jestes w pokoju bez $cian. Jednoczesnie cie-
nie sg tak dhugie [...], ze kazdy kamyk rzuca trzy- lub czterometrowy cien, a kazde za-
glebienie wydaje si¢ gleboka studnia. Nie ma niczego znajomego, poza Ziemia, wiruja-
cg ze swoim blekitem, ale jest tak odlegta, Ze to ona z kolei wydaje si¢ Ksigzycem. [53]

Fallaci podkre$la przy tym, ze tak Borman, jak i Anders® odeszli z NASA po misji
Apollo 8 [47], co miatoby zapewne §wiadczy¢ o uciazliwosci podrézy kosmicznych,
o czym zresztg narratorka stara si¢ przekonac czytelnika. Skafander jest bowiem ,,niezwy-
kle niewygodny” [49], ,,niezno$ny” [57], przypomina Wloszce str6j nurka albo maskotki
Michelin; wiecej: statek kosmiczny [49]. Zrazu nie chce przyjaé¢ skojarzenia innych
ze zbroja rycerska [49] (byloby to zapewne zbyt nobilitujace®*), lecz tez niekonsekwentnie:
bowiem obrazek sredniowiecznego woja instalowanego przy pomocy zurawia na koniu
juz skwapliwie podejmuje [53, 55], by podkresli¢ nieporadnos¢ astronautow.

Faktycznie, dwudziestopigciokilogramowy strdj, naszpikowany technika (Biomedical
Sensors, Fecal Control System, Life Support System [49-51], Post Landing Survival
System [149]) i obciazony dodatkowo butlami z tlenem, dajacymi osiemdziesiat kilogra-
moéw [154], mogt sie wydawaé mato komfortowy, a jednak przy mniejszej ksi¢zycowej
grawitacji nie utrudniat specjalnie ruchow. Do tego stopnia, ze Armstrong wyladowawszy
bezpiecznie na powierzchni, zaczat w nim biec [154] i stwierdzit, ze jest duzo wygodniej
w skafandrze na Srebrnym Globie niz w symulatorze [154, por. 158], cho¢ i tak w koncu
meczy [161].

2 Rzeczywiscie oba spacery kosmiczne miaty miejsce. Byt to trzeci lot Conrada (14-24 listopada 1969).

2 Armstrong, po wyladowaniu, postrzegat lunarny pejzaz odmiennie: ,,To miejsce ma swoja urodg, Buzz. Bar-
dzo przypomina amerykanska pustyni¢. To pustynia, owszem, ale niezwykle pigkna” [155]. ,,Czyz nie jest wspaniaty
ten widok? Po prostu wspaniaty widok™ [158].

% Co nieco mija si¢ z prawda, jako ze Anders byt dublerem pilota w misji Apollo 11 (potem rzeczywiscie zrezy-
gnowal). William A. Anders, https://www.jsc.nasa.gov/Bios/htmlbios/anders-wa.html [dostgp: 30.09.2017].

# Podczas gdy Mailer nazywa Armstronga ,,pierwszym rycerzem techniki” (N. Mailer, dz. cyt. s. 58).
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,Dramat” [189] calej wyprawy ostatecznie przeniost si¢ do laboratoriow badajacych
skaty ksi¢zycowe oraz szczury wystawione na kontakt z nimi [ 189—200]. Tutaj jawna nie-
chec¢ sprawozdawczyni przygasta — wystarczyto opisa¢ konsternacje samych naukowcow.
Poktadano bowiem wielkie nadzieje w wynikach analiz:

[...] szuka si¢ tego, co ludzie chcg ciagle wiedzie¢, odkad stali si¢ ludzmi: kim je-
steSmy, skad pochodzimy, jak narodzita si¢ Ziemia. Ziemia nie moze nam juz tego
powiedzie¢: atmosfera, erozja [...], samo zycie wymazaly prehistori¢ z naszej planety.
Wiadomo tylko, ze uformowata si¢ cztery miliardy lat temu, ze zycie zaczglo na niej
pulsowac czterysta milionow lat temu, a czlowiek pojawit si¢ cztery miliony lat temu?.
Ale na poczatku, na poczatku jaki byt ten nasz zielony i niebieski dom? Z czego po-
wstata? Tylko Ksigzyc moze nam powiedzie¢, czy narodzit si¢ razem z Ziemia, czy jest
dzieckiem Ziemi. A jesli powstal inaczej, jesli pochodzi z innego punktu naszego Ukta-
du Stonecznego lub kosmosu, moze powiedzie¢, gdzie i jak si¢ roznimy. Zatozywszy,
ze da si¢ to zrozumie¢, skoro jedynym punktem odniesienia, jaki mamy, to my sami:
nasza geologia, nasza chemia, nasza mineralogia. [189-190]

Tak wigce 25 lipca material ksi¢zycowy dotart do Houston [190]. Dr Persa Bell, szef
laboratorium, ,,drzat z przejecia, a — mimo niskiej temperatury z powodu klimatyzacji —
jego koszula byta mokra od potu” [192]. Pierwsza konferencja prasowa nie przyniosta
jednak zadnych rewelacji, co wyraznie odbito si¢ na naukowcach: ,,[...] powiedziatby$
[...], ze przytrafito im si¢ wielkie nieszczgscie. Nieruchome oczy, wygigte w dot wargi,
ponure oblicza. Doktor Hess, zawsze nienaganny, byt bez marynarki, a krawat miat prze-
krzywiony. Tkwit w kamiennym milczeniu [...]” [192]. Cliff Frondell nazwat wstgpne
badania ,,doswiadczeniem niezwykle rozczarowujacym” [192], Edward Chaw dodat, ze
sg zazenowani [ 193], za§ Albert King — Ze ,,nigdy w Zyciu nie byt tak zatamany”, a ,,cata
sprawa jest niezreczna” [193]. Wszystko to za sprawg oblepiajacego caly materiat,
wszechobecnego pytu, ktéry King przyréownat do czarnego pudru [194]. ,,Z pochylong
glowg” [194] odeszli, by po probach oczyszczenia probek pojawic si¢ ,,z wyrazami
twarzy nie zgngbionymi, tym razem, a zdezorientowanymi. Rzut oka wystarczyl, bys
si¢ przekonat, ze swoje tajemnice Ksigzyc w sumie i wyjawiat, ale tylko po to, by znow
obrdcic je w tajemnice” [195]. Stad kazdy z badaczy miat swoja teorie i nie potrafit z pew-
no$cig odpowiedzie¢ na pytania dziennikarzy, szukajgc spojrzeniem pomocy u kolegow
[196-200]. Frondell wyznal, ze pyt okazatl si¢ niezwykle interesujacy [196], bowiem
sktadat si¢ z mikrogranulek roznego koloru, zawierat sporo — dos¢ rzadkiego na Ziemi —
tytanu i odrobing zwigzkdéw wegla [199]. Kuleczki tworzace pyt zaskoczyly naukowcow:

% Jest to znacznie precyzyjniejsze streszczenie bio- i antropogenezy niz to przedstawione pig¢ lat wezesniej
w Se il Sole muore (Jesli Storice umrze, 1965), gdzie mozemy przeczytac, ze ,,ludziom zbudowanie [Sputnika] zajeto
miliard lat” [SSM 9], ale dalej niezbyt precyzyjne, bowiem tzw. eksplozja kambryjska miata miejsce ponad pigéset mi-
lionow lat temu. Z kolei historia cztekoksztattnych jest nieco dtuzsza: hominoidy pojawily si¢ we wezesnym miocenie
(10-20 min lat temu), hominidy dopiero w p6éznym miocenie (ok. 8 mln lat temu) i w koncu homininy (ktére by¢
moze Fallaci miata na mysli) — w pliocenie, ok. 4-3 min lat temu. Y. Coppens, D. Geraads, Anthropogenesis: An over-
view, [w:] S.J. De Laet, A.H. Dani, J.L. Lorenzo, R.B. Nunoo (red.), History of Humanity, Volume 1: Prehistory and
the Beginnings of Civilization, Paris—London—New York 1994, s. 24; M. Petraglia, Hominins on the Move: An Assess-
ment of Anthropogenic shaping of environments in the palaeolithic, [w:] N. Boivin, R. Crassard, M. Petraglia (red.),
Human Dispersal and Species Movement: From Prehistory to the Present, Cambridge 2017, s. 90.
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»Wszyscy jestesmy dosy¢ poruszeni, nie spodziewalismy si¢ tego” — powiedzial profesor
Paul Gast [197]. Ale nijak si¢ to miato do dziennikarskiej ekscytacji, gdy doktor Richard
Johnson przyznat, ze probki zawieraja nikte ilo$ci materialu organicznego [199]. Na nic
zdaly si¢ wyjasnienia komitetu badawczego, ze ,,nauka porusza si¢ drobnymi krokami”
[200] i ze nie mozna na tym etapie wyrokowac o biogenezie.

Emocjonalnos¢ Fallaci nasilita si¢ wraz z powrotem do opowiesci o astronautach, za-
konczonej kwarantannie, ,,triumfalnym wyjsciu z Ksiezycowego Laboratorium” i ,,zgietku
uroczysto$ci, medali, podrozy do krajow, cheacych ich poznag, oklaskaé, zmitologizowac”
[200]. ,,Przez jakis$ czas byli idolami mas, a na zawsze pozostata im licencja bohatera” —
podsumowatla dziennikarka, dodajac — ,,Ale tego spodziewali si¢ wszyscy i na nikim nie
zrobito to wrazenia” [201]. Ow cien dziennikarskiej pogardy Mailer zauwazyt juz podczas
jednej z konferencji prasowych:

W pytaniach pojawil si¢ nowy ton, nuta uszczypliwosci, delikatny cien sugestii, ze
pogarda intelektualna jest w koficu bronia, ktorej nie mozna lekcewazy¢. Czyzby ci
wspaniali astronauci nie byli niczym wiecej niz tylko durniami o zaprogramowanych
moézgach? [...] wagi ich [publicystow] pytaniu przydawata pozycja intelektualisty wy-
pytujacego chtopca z prowincji: dlaczego to jest tak wazne? Czy widzi pan jakas filo-
zoficzng przyczyne tej wyprawy? — glos ciagnat dalej, jak gdyby implikujac: czy jeste$
$wiadom, Ze istnieje takze strona duchowa bytu??,

Taka postawa mogta by¢ reakcjg obronng w obliczu konfrontacji swojego dyletanc-
twa z profesjonalizmem astronautow, uzmystowienia sobie wlasnego nieprzygotowania
z zakresu nauk $cistych i nieznajomosci technicznych meandrow misji, ktore zrodzito
potrzebe schronienia si¢ w znajomej niszy humanistycznych niuansow.

WZRUSZENIE - PODZIW - SYMPATIA

Chociaz krytyczno$¢, czy wreez krytykanctwo, stanowito emocjonalng dominantg Quel
giorno sulla Luna, raz Fallaci nie zapanowata nad przebtyskami entuzjazmu: udzielita si¢
jej goraczka oczekiwania na start rakiety [103—120].

Rakieta jest stad $wietnie widoczna, mam ja wlasnie przed soba, Boze, jaka ona pigk-
na! To jedno z najpigkniejszych przedstawien, jakie widziatam, bo o$wietlono jg trzy-
dziestoma reflektorami, wiesz, tak samo jak my w Europie podswietlamy zabytki...
I ona jest zabytkiem. Zabytkiem wysokim niczym trzydziestoszesciopietrowy wiezo-
wiec, catym z metalu, ale nie wida¢ metalu — widac¢ tylko $wiatto. Jest niczym poje-
dynczy strumien $wiatta, ogromny klejnot, 1$niacy posrod mroku, rzucajacy blyski,
i shuchaj, jest wzruszajacy. Tak, mysle, ze ,,wzruszajacy” to dobre stowo. Wzruszajacy
jak gwiazda. Wiesz, koto drugiej w nocy, kiedy tu przyjechatam, urosta mi gula w gar-
dle. Widziana z daleka [rakieta] wydawata si¢ gwiazda, ktora spadta na Ziemig: trudno
pozosta¢ obojetnym wobec takich rzeczy. [...] przewarto$ciowatam [...] ten podbdj
Ksiezyca... od dawna oceniam jg z dystansem, czasem nawet krytycznie. Ale teraz
emocja ogarnia rowniez mnie. [104]

2 N. Mailer, dz. cyt., s. 62.
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Oriana nie zapomniata jednak o tragedii wojny w Wietnamie [105] czy ,,przygnebia-
jacych aspektach” wydarzenia, jakim sg reklamowa obecno$¢ podwykonawcow [106],
klasyfikacja VIP-0w*’ [111-112] albo niewspominanie Juliusza Verne’a [113—1142%,
por. 201]. Na biezaco omawiala rowniez panujace na przyladku zmiany nastrojoéw — i tak
podnioste napigcie z nocy poprzedzajacej start z nastaniem dnia ustapilo radosnemu
karnawatowi, przypominajacemu ,,0kres wyborczy” [115], nawet astronauci ,,rado$nie
si¢ $miali” [117]. Rowniez jej wiasne wzruszenie uleciato i rakieta pozostala juz tylko
rakietg [ 115] mimo utrzymujgcego si¢ zdenerwowania® [119], szybujgcego znéw podczas
startu az po ekscytacje:

Boze, trzeba by Homera®, by opisac to, co widzg! Boze, czasem ludzie sg tacy $wietni!
Postuchaj huku! Brzmi jak bombardowanie, ale nikogo nie zabija, mo6j Boze! Och, co

za wspaniato$c¢... tak powoli si¢ wznosi, wiesz, tak powoli... leci na Ksi¢zyc... na
Ksigzyc... Chcialabym, Zeby dzi$ nikt nie umart. [120]

Relacja ze startu jest najmocniej natadowana pozytywnymi emocjami, otwarto$cia
1 zartem (Fallaci pokazuje swoj papierowy kapelusik, jaki zrobita sobie z gazety, by
uchroni¢ si¢ przed palagcym stoncem [115]). Potem wybija si¢ opis radosci po wylado-
waniu modutu ksi¢zycowego:

[...] napiccie pekto, a w niebo uleciata najdtuzsza i najbardziej gromka owacja, jaka
kiedykolwiek styszatam, a razem z owacja koncert szlochow, okrzykow, zawotan, gdzie
ulga taczyta si¢ z radoscia, rados¢ ze zdumieniem, zdumienie z duma i to nie tylko na
widowni, ale w korytarzach, kabinach radiowych, salach dalekopiséw, biurach, w sa-
mym Centrum Kontroli, gdzie — jak mi méwia — von Braun ptakat jak dziecko. I ptakat
Wally Schirra i wielu astronautow, i dyrektorow lotu. Twarz Pete’a Conrada miata kolor
kredy, Alana Beana, ktory zejdzie razem z nim — byta ziemista. [...] Duke wyszedt
z lozy dla VIP-6w i zaczal biega¢ po pokojach, po budynkach, powtarzajac ,,we did
it! [...]”. Ci silni ludzie, zawsze zimni i zdystansowani [...] potrzebowali sporo czasu,
zeby si¢ pozbierac [...] 1 pomysle¢ o glosie Armstronga, ktorym oznajmit ,,Orzet wy-
ladowal”. Glosie migkkim, spokojnym, pozbawionym jakichkolwiek uczuc. [142—143]

Czesci reportazu poza tymi fragmentami ledwie tagodnieja. I tak na przyktad w duzo
przychylniejszych stowach niz o Armstrongu i Aldrinie Wtoszka wypowiadata si¢ o Mike’u
Collinsie [25-27], ,,najbardziej ludzkim i niewinnym” [25], urodzonym w Rzymie synu
attaché wojskowego, niedmiatym, z duzym poczuciem humoru i lubigcym towic¢ ryby [26].
Dziennikarka zawyrokowata nawet, ze jest jedynym z tréjki Apollo 11, znajacym znacze-
nie stowa pokora [27], jak rdwniez jedynym, ktory nie palit si¢ na front w Korei, tylko
wybrat stacjonowanie w sitach NATO w Paryzu, tym, ktory nie zejdzie na powierzchni¢
Ksigzyca, tylko pozostanie na jego orbicie®, i tym, ktory zarabial najmniej [27]. Mailer

2 Az po trzy very: VVVIP [111-112].

% Przywolanym wszakze wraz z jego powiescig o podrozy na Ksigzyc przez Armstronga [181].

2 Dialog Fallaci z macierzysta redakcja poprzecinany jest zdaniami komentarza zapisanymi kursywa: / od
dziesieciu Fallaci sama zaczyna odliczac, ale jest tak rozemocjonowana, ze myli liczby, a jej glos tamie placz [120].

3 Ta my$l rowniez wrdci, powtorzona przez anonimowego dziennikarza [149].

3 Por. ,,[...] powiedziat Collins, wzruszajacy jak jego samotnos$¢” [144]; ,,[...] cata uwaga byta [skupiona na]
Armstrongu i Aldrinie, a jemu dostata si¢ najgorsza robota: biedny Mike” [148]; ,,[...] najbardziej samotny cztowiek
w calym wszech$wiecie” [167].
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okreslit Collinsa po prostu ,,ulubiencem prasy”: ,,Mowil swobodnie, ze swada. Byto
oczywiste, ze z tych trzech tylko z nim jednym miatoby si¢ ochote p6j$¢ na drinka” [46].
Zatem Oriana ulegta czarowi Mike’a na réwni z innymi reporterami.

Ze wspoélczuciem, napedzajacym pewna sympati¢ —choc juz nie tak koherentng — Fallaci
moéwita o Donaldzie ,,Deke’u” Slaytonie, ,,wspoiczesnej wersji Tantala” [30]: miat by¢
pierwszym astronauta na orbicie Ziemi, ale po nasileniu** migotania przedsionkow zostat
odsuniety od misji i koniec koncéw zostat koordynatorem dziatan oraz szefem Biura
Astronautdw, a pozniej dyrektorem Wydziatu Zatog Latajacych, typujacym kolejne sktady,
lecz ogladajacym Srebrny Glob z daleka [35]. A chociaz byt on glownym decydentem,
jesli chodzi o mianowania [30-31, 33—34], w rzeczywisto$ci o ostatecznej roli kolejnych
astronautow decydowat los [28-30], ktory nie okazal si¢ hojny, skoro ekipa Apollo 11
»miata wzgledna warto$¢” [40].

Slaytona Fallaci nazwata ,nieprzeniknionym” [31]: z jednej strony nie potrafita mu
wybaczy¢ nalotow na Wtochy?? i wyrzucata ,,nedzng” rozmownos¢ [32], spowodowang
nie$miatoscia, a zazegnywang jedynie przy pomocy whisky, oraz nieprzekupnos¢, nie-
przejednanie, upér ,,az po tepote” [32], z drugiej — przyznawata mu ,,momenty wielkiego
czlowieczenstwa”, gdy wzruszyta go jej opowies¢ o ranach odniesionych w meksykanskiej
masakrze na Placu Trzech Kultur [32]. Stad tez, by¢ moze, ten do$¢ pozytywny wizerunek
Deke’a w Quel giorno sulla Luna.

Zdumiewajacym z kolei jawi si¢ fakt, ze Wernher von Braun, ukazany w Se il
Sole muore jako niepokojacy wielkolud o watpliwej moralnosci (skoro budowat dla
nazistow pociski V2), ledwie par¢ lat pozniej staje si¢ uosobieniem europejskie-
go humanizmu [109], umiejacym ,,z gracja” [111] wybrna¢ z niezrgcznej sytuacji
1 stawianym w opozycji do ,,nieludzkich” astronautéw, ktéorzy objawili wszakze
w pelni swe cztowieczenstwo — co nawet Fallaci przyznata [124] — podczas szeroko
przytaczanych rozmow z Houston [124—131, 141-142, 143-147, 150-152, 153-154,
155-158, 159-160, 161, 162-166, 168-170, 173-175, 175-179, 179-181, 181-183,
183-185%*], podczas ktorych wspomnieli takze o zbiorowym wysitku catego przed-
siewziecia [182—-183] oraz podzigkowali wielomilionowej publicznos$ci sledzgcej na
catym $wiecie ich dokonania [183].

Nie dziwi natomiast wspomnienie przez dziennikarke o marszu ubogich Afroamery-
kanow z Ralphem Abernathym na czele. Nie widziata ona osobiScie zaj$cia, jak wydaje

32 Wedtug Fallaci ,,odkryciu” choroby na dwa miesiace przed lotem [30], co nie byto prawda, bo NASA o pro-
blemie kardiologicznym Slaytona wiedziata duzo wczesniej. W dodatku, zdaniem dziennikarki, defekt ten miatby
g0 ,,zabi¢ przy starcie lub, najdalej, po osiagnigciu stratosfery” [30]. W rzeczywistosci mamy do czynienia z kolejng
hiperbola: w takg $mier¢ nie wierzono w NASA, chodzito o zachowanie duzego marginesu bezpieczenstwa. Gdyby
stan Deke’a byt rownie powazny, nikt by mu nie powierzyt wysokich stanowisk. Poza tym w 1975 roku w ra-
mach projektu Sojuz-Apollo przeszto pigédziesigcioletni Slayton odbyt ponad dziewigciodniowy lot. Deke Slayton,
https://www.jsc.nasa.gov/Bios/htmlbios/slayton.html [dostep: 30.09.2017]; C. Burgess, Selecting the Mercury Sev-
en: The Search for America's First Astronauts, New York—London 2011, s. 343-350.

3 [...] nauczy! si¢ lata¢, zbombardowat wzdtuz i wszerz Wlochy, a migdzy jedna bomba a druga zakochat sig¢
w samolotach” [31].

3 W rozmowy astronautow i Centrum Kontroli Fallaci wplatata swoje komentarze.
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sig, strescita jedynie artykuly prasowe®, nie wzmiankujac jednak zrodta informacji,
dotyczacych owego ,,wzruszajacego” — jak je nazwata — zajscia [118], kiedy to Thomas
Paine, szef NASA w odpowiedzi na zdanie Abernathy’ego (,,Po tamtej stronie ogrodzenia
jest chluba Ameryki, po tej stronie jej hanba”), stwierdzit, ze jesli niewcisnigcie guzika
startowego rakiety rozwigzatoby problem biedy, nie wcisnatby go. Po czym zaprosit
dziesie¢ ubogich rodzin na VIP-owska trybune [118]. Nie mozna wigc odmowi¢ Fallaci
pewnej wrazliwos$ci, skoro wplotta ten epizod do swojej relacji, jednak trzeba podkre-
$li¢, ze sposob przekazywania informacji bardzo si¢ u niej zmieniat, w zaleznosci od jej
wlasnych pogladéw i wywotywanych przez nig emocji lub tez odczu¢, modyfikujacych
jej przekonania.

MIEDZY PERSWAZJA A MANIPULACJA3®

Alter ego Mailera zapraszato do zglebiania i poznawania nowych realiow z uwaga,
wytrwatoscig i dyskrecja:

Tak, trzeba stworzy¢ nowa psychologig, aby zrozumie¢ astronautow. Warto zacza¢ od

nauczenia si¢ prostoty. Nie zdominowa¢ intelektem do$wiadczenia — raczej wstuchi-

wac sie w jego najcichszy szept — oto lekcja. Aquarius bedzie wige z koniecznosci

akolitg techniki. [...] I tak Aquarius zaczat zy¢ bez ego, jako skromny cichy obser-

wator: brat udzial w wycieczkach po osrodku kosmicznym, przeprowadzal wywiady

i studiowat fachowg literaturg [...] i rozmyslal — nie o sobie, lecz o ogromie bohater-

stwa 1 skali przedsigwzigcia, jakie miat przed soba [...]. Byt tu teraz jedynie po to, by

obserwowac, by swiadczy¢. [...] Zaczat obserwowac, jak gdyby sam byt niewidzialny.

Niebezpieczny znak. Tylko bardzo wielcy lub bardzo kiepscy pisarze pisuja, jak gdyby

byli niewidzialni®’.
— przewrotnie spuentowat narrator w Na podbdj Ksigzyca. Tymczasem wloska dziennikarka
w Quel giorno sulla Luna, stale wysuwajac si¢ przed opisywane wydarzenia, usilnie starata
si¢ przekonac czytelnika do swojej wizji, nawet na przekor logice. Jak zostato wyzej poka-
zane, dziennikarka probowata wszelkimi sposobami udowodnié¢ na przyktad, ze cztonkowie
zatogi Apollo to ,,ludzie bardzo zimni, pozbawieni fantazji, ekscentrycznosci” [124], po
czym przytoczyta ich rozmowy, niedowodzace wcale ich ,,robotyzacji”. Cata wyprawa

$ O wyczytanym w wieczornym wydaniu gazet spotkaniu pisat tez Mailer (tegoz, dz. cyt., s. 133-134). By¢
moze chodzito o nastgpujace artykuty: B. Weinraub, Hundreds of Thousands Flock to Be ‘There’, “New York
Times” 1969, July 16, s. 22; W. Greider, Protesters, VIPs Flood Cape Area, “Washington Post” 1969, July 16, s. Al,
A7. Por. M.D. Tribbe, No Requiem for the Space Age: The Apollo Moon Landings and American Culture, New York
2014, s. 233-234.

36 Manipulacji shuzy¢ moze rowniez sposob organizacji przekazu tresci. Ubarwianie opisu poprzez stosowanie
roznego rodzaju tropow (metafory, porownania, hiperbole itd.) pozwala na swiadome profilowanie tresci, podkre-
slanie waznosci wybranych elementéw, bez wskazywania na nie wprost. Modelowaniu sytuacji odbioru stuza tez
operatory dynamizujace przekaz, takie jak: az tu nagle, wyobraz sobie, jakbym to widziala, jak nie... (krzyknie) itd.
Stosowanie tego rodzaju zabiegéw ostabia czujnosé¢ odbiorcy i sprzyja akceptacji przekazywanych tresci” — G. Ha-
brajska, Naktanianie, perswazja, manipulacja jezykowa, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2005, nr 7, s. 120.

3 N. Mailer, dz. cyt., s. 79-80.
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na Ksi¢zyc ukazana zostata negatywnie jako wypadkowa polityczno-militarnych decyz;ji,
majacych zrehabilitowa¢ USA po kryzysie kubanskim i wybuchu konfliktu w Wietnamie
[43, 139], da¢ przewage w zimnej wojnie oraz wesprze¢ rozwoj ekonomiczny, napedzany
przez technologicznych tuzéw. W dodatku antypatycznych, zmechanicyzowanych $miat-
kéw na Srebrny Glob — bedacy po prawdzie odpychajaca, czarng pustyniag — ma wyniesé
rakieta, bedaca w gruncie rzeczy bomba [7]. Przy czym wyprawa ta niczego nie zmieni,
bowiem ludzie sg nienaprawialni:
[...] beda jak wczesniej cierpie¢, zabija¢ sie¢ w wojnach, zniewaza¢ niesprawiedliwo-
$ciami, a wraz z Ksi¢zycem rozszerzg tylko granice swojej perfidii i bolu. Ale rozszerza
roéwniez granice swojej inteligencji, ciekawosci, odwagi 1 — jesli nie zmaterializuja si¢
niebezpieczenstwa — by¢ moze Wielki Spektakl stanie si¢ dobra przygoda. [8]

Marna to jednak pociecha, skoro Fallaci od razu przechodzi do wymieniania owych
zagrozen, rozpoczynajac od skazenia ksigzycowym drobnoustrojem (czyli $mierci fi-
zycznej), poprzez ,,uspienie serc i mozgoéw” upojonych technologia (co nazywa $miercia
duchowa), po sptycenie catego przedsigwzigcia do wydarzenia medialnego ($Smierc
moralng) [8-9]. Najbardziej ponura w nastroju i ukierunkowana na negatywne nastro-
jenie czytelnika do podrozy na Ksiezyc jest pierwsza cze$¢ reportazu, nierealizujgcego
wszakze jako cato$¢ wspomnianego wczesniej zatozenia dotyczacego obiektywnosSci
i dystansu. W drugiej czgscei krytycyzm zostaje znacznie rozcienczony dialogami astro-
nautow z Centrum Kontroli oraz wypowiedziami naukowcodw. Poza tym emocje startu
rakiety i ladowania na Ksiezycu modutu wyrywaja florenckiej dziennikarce nieco wiecej
stow uznania dla tej ,,najbardziej fascynujacej przygody” [100]. Przy czym nie sa to
spojnie pozytywne komentarze. Zresztg u Fallaci nawet — wydawaloby si¢ absolutna —
mitos¢ do Ziemi, tej ,,wspaniatej niebieskiej pitki” [65, 73], potrafi ulec relatywizacji
w obliczu ,,cudu wyjscia z naszego niebieskiego wi¢zienia, [celem] wylagdowania na
tej brzydkiej wyspie” [135]. Przytaczanie rozbieznych punktow widzenia nie staje si¢
jednak zabiegiem zblizajacym do obiektywizmu, pozwalajacym czytelnikowi na samo-
dzielng oceng. Fallaci tak organizuje fabule i subnarratoréw, by odbiorca nie tylko nie
miat watpliwosci, jakie sg jej oceny i uczucia, ale i za nimi podazyt. I by¢ moze wihasnie
na tej migotliwosci wielu wspétistniejacych prawd oraz na zonglowaniu rozmaitymi,
czesto skrajnymi emocjami polega sita reportazu Wtoszki, rejestrujgcego bez ogrodek
jej zmienne nastroje i labilne opinie.
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Ewa Tichoniuk-Wawrowicz

Stowa kluczowe: autoprezentacja, eksplicytny model narratywizacji afektu, emocjonalno$¢, reportaz, sub-
iektywizm

Abstract
Reportage and emotions on the example of Quel giorno sulla Luna
by Oriana Fallaci

Although objectivism in journalism can be an intriguing ideal, the reporter always imprints mark on his or
her narration. Due to the varying degree of emotional dominance of the subject over the text, two models of
narrativization of affect can be distinguished: implicit — trying to maintain distance and explicit — showing
the narrator’s feelings (M. Horodecka). There is no doubt that Oriana Fallaci’s writings can be included into
the explicit model: not only doesn’t she hide behind the text, but she puts herself in center and she transforms
her strong emotionality into the interpretative key imposed upon the reader. An example of such an internal
organization of reportage could be Quel giorno sulla Iuna (1970’s Day on the Moon). It was Fallaci’s seventh
book and it discussed the main purpose of the Apollo 11 mission: landing on the Silver Globe.

Keywords: self-dramatizing, explicit model of narrativization of affect, emotivity, reportage, subjectivism
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SMUTEK PIOSENKA OPOWIEDZIANY - REKONESANS

Piesn, piosenka jako forma muzyczno-literacka towarzyszy czlowiekowi niemal od
zawsze, w rozmaitych sytuacjach i kontekstach. Jej warto$¢ oraz znaczenie doceniali juz
starozytni filozofowie. Arystoteles w Polityce zawarl nastepujaca refleksje:

Przyjmuj¢ zatem podzial stosowany przez niektorych filozofow, ktorzy dziela piesni na
etyczne, czyli dzialajace na uczucia moralne, praktyczne, czyli pobudzajace do czynu,
1 entuzjastyczne [tzn. wywotujace zachwyt]. [...] Jestem tego zdania, ze muzyke nalezy
uprawia¢ nie dla jednego, ale dla wielu pozytecznych celow, bo i dla wyksztatcenia,
1 dla duchowego oczyszczenia, czyli tzw. katharsis, [...] po trzecie za$ i dla wypelnie-
nia czasu spoczynku, dla odprezenia i wytchnienia po pracy'.

Twoérczos¢ w obrgbie kultury masowej oraz kultury popularnej doprowadzita postulat
greckiego filozofa ad absurdum. Przyczynita si¢ bowiem do skrajnej demokratyzacji gatunku
oraz ugruntowata falszywe przekonanie, ze piosenki moze wykonywac kazdy. Fakt ten —
nieco przekornie — dostrzegt w 1977 roku Jerzy Stuhr, kiedy ze sceny w Opolu glosit, ze

Spiewaé kazdy moze,

Troche lepiej lub troche gorze;j,
Ale nie o to chodzi,

Jak co komu wychodzi.
Czasami cztowiek musi,
Inaczej si¢ udusi.

[...]

A ja wiem co jest grane,
Dlatego tutaj zostane,
Bedg $piewat piosenki,

! Arystoteles, Polityka, 1341b, 4, Warszawa 1964, s. 354-355.
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Beda klaskac panienki,

Beda dawac¢ mi kwiaty,

Bede teraz bogaty,

Bo ja si¢ wcale nie chwalg,

Ja niestety mam talent,

Jak gtos wydaje z siebie,
Wszyscy sa w sibdmym niebie.

Stoje przy mikrofonie,

Niech mnie ktory przegoni,
Wszystkie sceny, brygady,
Juz nie dadza mi rady,

Nikt mnie tutaj nie kiwnie,
Bo odczuje to dziwnie,

Ja nikogo nie straszg,

Ja talentem niestety go gaszg.
Bardzo lubi¢ piosenki,

I r6zne inne dzwigki,
Szczegodlnie jak mnie co wzruszy
Rzuca mnie si¢ na uszy

Ja znam ladne szlagiery
Péjde droga kariery?.

Badacze gatunku przekonuja, ze sita piosenki lezy w sposobie oraz zakresie jej od-
dziatywania na jednostke:
dociera [piosenka — A.K.] do wszystkich pigter ludzkiej wrazliwosci; maksymalnie
i jak zaden inny twor artystyczny skraca dystans miedzy nadawcg a odbiorcg. Ponadto,
bedac gatunkiem tatwo przyswajalnym dla odbiorcy, konsekwentnie petni rézne funk-
cje, ktore innym formom przekazu literackiego przychodzityby z trudem — po prostu
nie mieszczac si¢ w ich poetyce: zarowno przez tworzywo, jak i przez odbidr’.

Dla wspotczesnego cztowieka piosenka nie jest gatunkiem, ale stanem umyshu oraz wy-
ktadnig filozoficzna; to w niej zagubiona jednostka prébuje odnalez¢ odpowiedzi na nurtujgce
ja pytania; ufa bowiem, ze zawarto w niej — w przyswajalnej formie — uniwersalistyczng
prawdg o otaczajacym $wiecie. Bedac zaledwie ,.kawalkiem do nucenia”, zwykla mruczanka,
piosenka staje si¢ jednoczesnie no$nikiem pamigci; ponadto organizuje ludzkie my$lenie oraz
dziatania. Jej dodatkowym atutem jest to, ze nie trzeba si¢ szczegdlnie wysilac, aby ja odnalezé.

Ponowoczesny supermarket piosenki moze kojarzy¢ si¢ z przyttaczajaca nadprodukcja
kompozycji lekkich i przyjemnych albo — jak glosita niegdys jedna z reklam — ,,czaso-
umilaczy”. Na antypodach ,,rzeczywistosci cigglej sprzedazy” i hatasliwych celebrytow
jednego sezonu wylania si¢ jednak piosenka, ktorej wcale nie jest do Smiechu; ktora
stroni od kolorowych festiwali, skandali i upublicznionych romansoéw, i zwraca si¢ ku
jednostkowemu doswiadczeniu. W przestrzeni kultury popularnej oprocz piesni radosnych
istniejg takze smutne piosenki. Sg to takie utwory, w ktérych —uogolniajac nieco — zawarty

2 Stowa piosenki napisat Jonasz Kofta do muzyki Stanistawa Syrewicza.
3 J. Maleszyniska, Apologia piosenki. Studia z historii gatunku, Poznan 2013, s. 7.
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zostat zal oraz refleksy przykrosci doznanych przez podmiot. Oprocz stematyzowanego
lub tez eufemicznie przepracowanego smutku uobecnionego na poziomie tekstu istotng
rolg odgrywa w tej formie artystycznego przekazu takze plaszczyzna muzyczna. Rozcza-
rowanie podmiotu zawarte w piosence zostaje bowiem wyrazone zarowno w tekscie, jak
i w muzyce. Spiewa sie przeciez o zyciu trudnym i niezno$nym, o jego nieprzystawal-
nos$ci do jednostkowych projekceji 1 wyobrazen. Malcolm Budd — brytyjski filozof oraz
estetyk — komentujac niezwykta popularno$¢ epitetu smutna muzyka, wykazuje, ze zostat
on wywiedziony z dostrzezonej analogii pomi¢dzy zachowaniem jednostki pograzonej
w smutku oraz muzykg odtwarzajaca/opisujgcg Ow stan emocjonalny:

Twierdzi si¢ [...], ze muzyka odznaczajaca si¢ ta czysto brzmieniowg cechg wykazuje
rowniez cechy charakterystyczne osoby, ktora jest smutna. Typowo smutna muzyka
jest powolna, cicha, zbudowana z niskich dzwickow, a ludzie odczuwajacy smutek
poruszajg si¢ powoli, mowig znizonym, $ciszonym glosem. Owa domniemana odpo-
wiednio$¢ moze — zgodnie z intencjami — postuzy¢ zarysowaniu przyczynowego wyja-
$nienia faktu, Ze termin ,,smutny” stuzy okresleniu pewnej cechy czysto brzmieniowej,
albo tez usprawiedliwieniu takiego sposobu uzycia*.

Sztuka dzwiekow niezwykle silnie oddziatuje na odbiorce. Jak wskazuje Wojciech
Bialus: ,,.Dluga tradycja kaze si¢ dopatrywa¢ w muzyce przede wszystkim wroga me-
lancholii. [...] Muzyka leczy ludzi owtadnigtych melancholig®”. Jednoczesnie badacz
odwoluje si¢ do czterech koncepcji uzdrawiajacej sity muzyki. Sztuka dzwigkow posiada
szczegolng moc, poniewaz:

—rozwesela,

— wypedza zte duchy,

— oddziatuje na system nerwowy,

— ostabia melancholiczng dominacje¢ Saturna,

— przywraca wewnetrzng harmonig®.

Smutne piosenki traktujg o absurdalnosci istnienia; o momentach egzystencji stanowig-
cych wyrwe, zawieszajaca czy wrecz uniemozliwiajaca zachwyt nad §wiatem. Piosenki,
w ktorych zapisany zostal smutek albo inaczej —,,smutnos$¢”, stanowig paradoks kultury
popularnej i masowej, kojarzonych ze zbiorowg naturg doswiadczenia i przezywania.
Wymagaja one bowiem zajgcia pozycji obserwatora wobec wlasnego zycia, zdystanso-
wania si¢ i zmiany perspektywy; zaktadaja chwilowe (a by¢ moze nawet nieco dluzsze)
wycofanie si¢ ze §wiata. A przeciez:

Dzigki wycofaniu i obojetnosci znudzony cztowiek znajduje si¢ w stanie zawieszenia:
patrzy z dystansu, jak przez szybe, na calg otaczajacag go rzeczywisto$¢. Nic go z nig
nie taczy, sytuuje si¢ poza wszelkimi idolami’.

* M. Budd, Muzyka i emocje. Wybrane teorie filozoficzne, Gdansk 2014, s. 65.

> 'W. Balus, Muzyka, melancholia, nuda, [w:] P. Czaplinski, P. Sliwinski (red.), Nuda w kulturze, Poznan 1999,
s. 272-273.

¢ Por. tamze.

7 Tamze, s. 288.
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Rodzi si¢ pytanie: dlaczego 1 w jakim celu §piewa si¢ smutnie i smetnie? Po co $piewa
si¢ 0 smutku? Podmiot uobecniony w smutnych piosenkach nosi znamiona Camusowego
projektu cztowieka absurdalnego. Obie figury wypetnia poczucie nieprzystawalnosci do
rzeczywistos$ci. Podmiot absurdalny wszechstronnie i totalnie do§wiadcza niemoznosci
istnienia; wypetnia go smutek, ktéry wydaje si¢ nie do przekroczenia. Ucieka tym samym
w nonsens, ktory staje si¢ namiastkg i substytutem egzystencji prawdziwej. Zycie czto-
wieka absurdalnego znajduje si¢ w stanie zawieszenia, poniewaz sens jego istnienia zostat
zakwestionowany, poddany w watpliwo$¢. Piosenka za pomocg specyficznego mariazu
stow i muzyki rekonstruuje — wcigz od nowa — okre$lone procesy psychologiczne. Jedno-
czesnie przybiera forme specyficznego rodzaju aktu komunikacyjnego, umozliwiajacego
spotkanie oraz — co istotniejsze — porozumienie bolejacych dusz, a wyrazony w piosence
moze przybiera¢ najrdzniejsze stopnie glebokosci i powagi.

Smutek 1 melancholia zapisane w piosence muszg zosta¢ zrekonstruowane przez
odbiorce w procesie odbioru; wymaga si¢ od niego pewnej wrazliwosci, predyspozycji
psychicznej, zdolnosci emocjonalnej identyfikacji z piosenkowym podmiotem. Owo
utozsamienie z jednej strony bytoby czystym wspolczuciem; z drugiej strony jednak stano-
witoby pewien etap w przezwyci¢zaniu smutku. Ten specyficzny twor stowno-muzyczny
pelni przeciez po cz¢$ci funkcje tozsamosciowa. Jak powiadat francuski egzystencjalista
Albert Camus: ,,Zycie pod dusznym niebem wymaga odejscia lub pozostania™®. Skoro
dana nam jest taka, a nie inna egzystencja, gdzie nalezy szukac ocalenia? Kierkegaard
upatrywal wyzwolenia w przedmiotach natury estetycznej; ostentacyjnie glosit przeciez:
»Sztuka i tylko sztuka; mamy sztuke, by nie umrze¢ od prawdy’™. Dunski filozof dosko-
nale zdawat sobie sprawe z tego, ze prawda i rzeczywisto$¢ mogg okazac si¢ niezwykle
przygnebiajace. Z zaproponowanym przez niego remedium polemizuje jednak Camus.
W swoim kanonicznym eseju stwierdza przeciez:

Cztowiekowi absurdalnemu chodzi o doznanie i opis. Dzieto sztuki nie daje schronie-
nia przed absurdem — samo jest takim zjawiskiem. Cierpieniu duchowemu nie przynosi
rozstrzygniecia. Jest znakiem tego cierpienia. Dzigki niemu umyst staje wobec dru-
giego cztowieka, aby mu wskaza¢ droge bez wyjscia, ktorg idg wszyscy. Tworczo$¢
przychodzi po obojetnosci i odkryciu'®.

Smutna piosenka odpowiada na postulaty francuskiego filozofa; dzicki swej dwukodo-
wej naturze gwarantuje cztowiekowi/podmiotowi absurdalnemu zaré6wno opis, jak i do-
znanie. I jesli nie zapewnia catkowitego ocalenia i wyzwolenia ze smutku, to przynajmniej
przynosi pocieszenie. Smutna piosenka dystansuje spojrzenie jednostki, absolutyzuje jej
doswiadczenie i spowalnia bieg aktualnych wydarzen. Obnaza wszechobecnos$¢ absurdu,
ale nie daje jednoznacznych, uniwersalistycznych rozstrzygnie¢. Taki typ artystycznego
i jednostkowego wyrazu, w perspektywie psychologicznej oraz estetycznej spetnia dwie
podstawowe funkcje: katartyczng i konsolacyjng. Kiedy stuchamy smutnych piosenek
dochodzi do transpozycji doznan podmiotu absurdalnego na doswiadczenia osobiste

8 A. Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, Warszawa 1991, s. 62.
¢ Tamze.
10 Tamze.
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odbiorcy. Smutna piosenka jest wigc formg emocjonalnej identyfikacji oraz — po cze-
$ci — terapii; brawurowo przejmuje rolg terapeuty. Jednocze$nie staje si¢ ona wyrazem
artystycznej niezgody na jednostkowa egzystencje w jej rzeczywistym ksztalcie, na jej
dojmujaca ,,smutno$¢”. Brytyjski psychiatra i psychoanalityk Anthony Storr podkresla,
ze akt tworczy jest materialnym wyrazem wyobrazen czlowieka, probujacego nawigzaé
kontakt ze $wiatem zewnetrznym. W takim uktadzie smutna piosenka bytaby poszukiwa-
niem nowych interpretacji rzeczywistosci oraz odwiecznej dgznosci do osiggnigcia stanu
wewnetrznej integralno$ci podmiotu''. Dla jednostki tworczej, tj. piszacej, $piewajacej,
wyrazajacej swe idee oraz emocje:

[...] pisanie i inne czynnosci o charakterze tworczym mogg stanowi¢ sposob uporania

si¢ ze soba w sposob aktywny [...]. Osoby obdarzone tworczymi uzdolnieniami cier-

piace z powodu osamotnienia lub doswiadczajace glebokiej depresji z innych przyczyn

moga pojs¢ dalej [...] maja mozliwos¢ wykorzystania swych tematéw do uzdrawiania

samych siebie lub w procesie ponownej kreacji'2.

Piosenka jest wiec formg przepracowania kryzysu, procesu rekreacji, odtworzenia
siebie. Niejako powtdrzona egzystencja zostaje zamknigta w forme stowno-muzyczna,
co pozwala na endogenny zwrot. Smutek zostaje wyrazony, a co za tym idzie uzewngtrz-
niony, kiedy piosenka zostaje nagrana, wykonana i udostgpniona. Na zewnatrz czeka za$
inny podmiot pograzony w smutku, poszukujacy subtelnego porozumienia dusz, uspra-
wiedliwienia absurdalnej dwuznaczno$ci, przede wszystkim za§ — zrozumienia. Storr
niejednokrotnie podkresla, iz wszelkie dziatania cztowieka nakierowane sg na te obszary
aktywnosci, ktore fundujg poczucie wewnetrznej integralnosci'>. W tej perspektywie
smutna piosenka niekoniecznie chce zosta¢ uznana za wielka sztuke (pewnie dlatego
odpowiada postulatom Alberta Camusa). Jak zreszta podkresla Joanna Maleszynska:

odgrywa swa zasadniczg rolg, wiecznie towarzyszy zyciu ludzkiemu, nie roszczac so-
bie praw do bycia czym$ wigcej niz tylko ,.kawatkiem” do nucenia. Uzyskuje z tatwo-
$cig status sztuki tam, gdzie literatura musiataby sie sporo natrudzic¢'®.

W smutng piosenke wpisana zostata psychologiczna potencjalnosc¢: ,,moze przywrocié
zyciu sens, a takze sta¢ si¢ zrodlem przekonania o mozliwo$ci samodzielnego poradzenia
sobie z wyzwaniami stawianymi przez $wiat”'*. Piosenka spetnia zatem funkcje¢ integru-
jaca i spéjnosciowa; jednoczesnie pozwala na odzyskanie utraconej dominacji nad
wlasnym zyciem. Wyspiewane doswiadczenie pozwala na ocalenie siebie przed dalszym
spadaniem, przed grozba wiecznego ,,zycia w zawieszeniu” pozbawionego kierunkowej
specyfikacji.

Wydarzenie zewngtrzne i doswiadczenie wewnetrzne oddziatujg na siebie wzajemnie
iwlasnie dlatego dostrzezenie petnej rownowagi koloréw i planu w malarstwie czy usty-

' Por. A. Storr, Samotnosé. Powrét do jazni, Warszawa 2010, s. 195.

2 Tamze, s. 194.

B3 Por. tamze, s. 195.

4 J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, [w:] 1. Kiec, M. Traczyk (red.), W teatrze piosenki,
Poznan 2005.

15 Por. A. Storr, dz. cyt., s. 195.
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szenie przeciwstawnych tematow w utworze muzycznym tak czgsto sg dla obserwatora
czy shuchacza zrodlem przecudownego doswiadczenia jednosci, tak jakby zachodzita
ona w jego wilasnej psyche. Podobnie proces redukowania rozdarcia wewnetrznego
i uzyskanie stopnia unifikacji wewnatrz psyche wywiera pozytywny wptyw na percep-
cje Swiata przez podmiot i jego relacje z rzeczywisto$cia zewngtrzng'®.

Piosenka sparalizowana smutkiem, skazona melancholig raczej nie bedzie hitem ten-
dencyjnych list przebojow ani baléw sylwestrowych. Pozbawiona radosnego, dancingo-
wego charakteru, porywajacego rytmu, za to przesigkni¢ta rozpaczg, nie moze przeciez
sta¢ si¢ ulubienicg gwarnego, rozbawionego i kolorowego thumu. Smutna piosenka zada
prywatnosci, gdyz smutku najpetniej doswiadcza si¢ w samotnosci. Ttum zawsze bana-
lizuje melancholig, nie pochyli si¢ nad nig, nie zastanowi i nie zatrzyma.

Niemiecki filozof Max Scheler w swojej pracy O pojeciu tragicznosci wskazuje, ze
jedna z konstytutywnych cech rzeczywistosci stanowi tragizm'”. Wydarzenia odbierane
przez jednostke jako tragiczne sg takimi nie dlatego, ze zostaly subiektywnie scharakte-
ryzowane i sklasyfikowane, ale dlatego, ze tragizm wypetnia §wiat. Analogicznie mozna
stwierdzi¢, ze smutek wypetnia Swiat, stanowi nie tylko ceche §wiata, lecz jest takze
podstawa indywidualnego dos§wiadczenia, ktére multiplikuje poczucie rozdarcia absur-
dalnego $wiata. Rumunski filozof Emil Cioran w swojej pierwszej pracy z 1934 roku
pt. Na szczytach rozpaczy wskazuje, ze smutek — w przeciwienstwie do melancholii — nie
posiada zabarwienia estetycznego; nachodzi cztowieka zawsze wtedy, kiedy zycie traci
co$ z siebie'®. Smutek stanowi elementarne doswiadczenie egzystencjalne.

[...] smutek [...] zdradza cztowieka, ktory utracit nadziejg. Smutek wprowadza nas
do zagadkowego obszaru uczu¢: trwogi, leku albo radosci. Smutek jak kazde uczucie,
ktérego nie mozna sprowadzi¢ do werbalnego ani znakowego wyrazu, jest psychiczna
reprezentacja przesunie¢ energetycznych powodowanych zewnetrzng lub wewnetrzng
traumg’.

W przypadku podmiotu absurdalnego traume stanowi nonsens. Smutek jest reakcjg
na traume, cechg rzeczywisto$ci przedstawionej, zewngetrznosci w ogole; jest wartoscig
emocjonalng odczytywang przez odbiorcg piosenki. Zostajg nim skazone zachowania
oraz wszelkie dostepne systemy znakow. Czy zatem znak, tekst, piosenka, a w szerszej
perspektywie tworczo$¢ literacka w ogole, moze prowadzi¢ (wbrew postulatom Julii Kri-
stevej) do jego werbalnego ujecia? W piosence beznadzieja ludzkiego istnienia przybiera
forme artystycznego eufemizmu, roztapia si¢ w poetyckich metaforach i w muzyce.
Amerykanski wokalista, autor tekstow, poeta, muzyk Tom Waits w swojej stynnej piosence
1 don't wanna grow up $piewa o makroprzestrzeni, przynoszacej zgrzyt i rozczarowanie;
Justyna Szafran z kolei, w swojej interpretacji piosenki Stanistawa Staszewskiego Nie
dorostem do swych lat:

1 Tamze, s. 289.

7 Por. M. Scheler, O pojeciu tragicznosci, [w:] Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci,
Krakow 1976.

8 Por. E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, Warszawa 2011.

19 J. Kristeva, dz. cyt., s. 25.
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Inni zawsze wiedzg co,

Jak, dlaczego, gdzie i kto
Komu wzig¢ a komu da¢,
A ja nigdy, kurwa mac!?

Zaspiewane stowa noszg w sobie bardzo silny tadunek emocjonalny, brzmia dosadnie,
smutno i okrutnie, co zostaje podkreslone przez uzycie wulgaryzmu w ostatnim wersie.
Kristeva podkresla, iz reprezentacje wlasciwe uczuciom (szczego6lnie zas smutkowi) majg
charakter ptynny i trudno zamknac¢ je w obrgbie znaku. Posiada zatem status uogdInionego
przeniesienia mozliwego do odczytania, bo postugujacego si¢ obrazem oraz symbolem.
Smutek uobecnia si¢ na efemerycznym poziomie subtelnej nastrojowosci, gdzie zostaja
zapisane energetyczne peknigcia w warstwie signifiance. Smutek egzystencji opisany
w piosence jest jednoczesnie zalazkiem myslenia o sobie i $wiecie jako catosci. Ow spe-
cyficzny gatunek stowno-muzyczny pozwala odnalez¢ namiastke wewnetrznej harmonii;
jednoczesnie daje szans¢ na rozwigzanie melancholijnego impasu, niemoznos$ci pogo-
dzenia opozycji mi¢gdzy dziataniem a ucieczka. Smutny nastrdj to odpowiedz podmiotu
na doznang traume. Jest on tym samym reakcja majaca na celu ocalenie jednostkowej
tozsamosci:

Na granicy $wiata zwierzecego, nastroje — a smutek w szczegolnosci — sg ostatecznymi
reakcjami na nasze traumy, naszg ostatnig szansa na osiagnigcie rownowagi. Poniewaz
jesli prawda jest, ze osoba bedaca niewolnikiem swych nastrojow, istota pograzona
w smutku, ujawnia jakie$ stabosci psychiczne lub ideacyjne, prawda jest takze, ze
réznorodnos¢ nastrojow, paleta smutku, misterno$¢ smutku czy zaloby sg oznakami
»czlowieczefistwa”: oczywiscie nie triumfujacego, ale jednak subtelnego, wojownicze-
go i tworczego...?!.

Opisanie smutku wymaga od jednostki wysitku stworzenia narracji. Piosenka bytaby
zatem punktem dojécia w procesie jego przepracowywania; stanowi bowiem wotanie
cztowieka przygniecionego cigzarem negatywnych doswiadczen. Chodzi o to, zeby moc
ow smutek wyspiewac, ale takze o to, zeby kto$ tej rozpaczy wystuchatl i — by¢ moze —
przytaczyt si¢ do $piewania. W akcie smutnego zawodzenia zawarte zostato pragnienie
zrozumienia. Mechanizm oddziatywania smutnych piosenek mozna opisa¢ mniej wiecej
w nastepujacy sposob: odbiorca odnajduje w podmiocie absurdalnym cztowieka z krwi
1 kosci oraz opis doswiadczanego przez niego losu. Poniewaz jego zycie znalazlo si¢
w stanie zagrozenia, $wiat opisany w piosence staje si¢ mu bliski. Cztowiek ma poczu-
cie, ze jest jego udziatem. Pograzony w smutku, zatapia si¢ w rozpaczy generowanej
przez opis do$wiadczenia podmiotu absurdalnego. Nastepuje catkowita identyfikacja
z nim, a co za tym idzie — w wymiarze psychologicznym — przezwyci¢zenie poczucia
osamotnienia. Po drugiej stronie znajduje si¢ wiec kto$, kogo egzystencja jest tez mniej
lub bardziej przykra. W tym zrozumieniu zamyka si¢ proces egzystencjalnego katharsis

20 J. Szafran, Nie dorostam do swych lat; stowa i muzyka — Stanistaw Staszewski. Pierwsza interpretacje tej
piosenki zaproponowat zespot Kult w 1993 roku. Wersja ta znajduje si¢ na plycie zatytutlowanej Tata Kazika (wy-
twornia S.P. Records).

2 J. Kristeva, dz. cyt., s. 26.
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oraz konsolidacji. Okazuje si¢ bowiem, ze sa w tym $wiecie doczesnym inni, ktorym
tak samo doskwiera zycie. Swiadomo$é ta buduje poczucie wspélnoty oraz mozliwosé
przezwycigzenia osamotnienia. Zycie, cho¢ smutne, staje sie nagle mozliwe do przezycia.
Smutna piosenka staje si¢ wigc aktem komunikacyjnym, ptaszczyzng spotkania dwoch
pograzonych w smutku podmiotdéw. Justyna Szafran $§piewa przeciez:

La, la, la, la wszystko prostsze, kiedy Ciebie si¢ ma?.

Paradoksalnie, mimo faktu, ze smutek narasta w zamknigciu i samotno$ci, smutne
piosenki sugeruja potrzebe rozmowy. Tyle ze nie jest to dialog konstruktywny, kolektywny
1rozwigzujacy problemy. Podmiot bowiem stawia pytania retoryczne, majac $wiadomosé
istnienia odbiorcy. Smutne stlowa sa wigc zawsze kierowane do kogos:

Nie dorostam do swych lat
Masz mnie za nic, dobrze$ zgadt
Jak tak mozna pytam was

Tyle lat marnowac czas®.

Krystyna Janda juz w pierwszych wersach piosenki Na zakrecie pyta:

Dobrze si¢ pan czuje?
To $wietnie?*.
Nostalgiczne pragnienie kontaktu z drugg osoba wyraza takze Leonard Cohen w pio-
sence Famous Blue Raincoat:

I’m writing to you just to see if you better?.

Obecnos¢ dialogu, projekcja rozmowcey swiadczg o tym, ze podmiot absurdalny pragnie
wyj$¢ poza doswiadczenie wewnetrzne i 0 nim opowiedzie¢. Uzewnetrzni¢ si¢. Rozmowca
funkcjonujacy w piosence egzystencjalnej jest jednak niewystarczajacy. On nie rozumie.
Smutna piosenka bedaca aktem komunikacyjnym stanowi wyraz checi bycia zrozu-
mianym. Plaszczyzna porozumienia staje si¢ paralelizm do§wiadczen egzystencjalnych.
Smutna piosenka przynosi bowiem oczyszczenie, przede wszystkim za$§ — pocieszenie.
Zapobiega stopniowemu i calo$ciowemu zatracaniu si¢ w smutku oraz wyraza pragnienie
ocalenia egzystencji przed rozpadem.

W jaki zatem sposob mozliwe jest jego przeniesienie na poziom wtornej reakcji —
ptaszczyzne znaku? Jak przezwyciezy¢ smutek i moc go opisaé? Swiat semiotyczny
stanowi efekt utozsamienia symbolicznego z formg. Zeby moc opisaé smutek, nalezy
zidentyfikowac si¢ ze schematem.

[...] tym, co sprawia, ze takie zwycigstwo nad smutkiem jest mozliwe, jest zdolnosé
»ja” do utozsamiania si¢ w tym przypadku nie z obiektem utraconym, ale instancja

22 J. Szafran, dz. cyt.

# Tamze.

2 K. Janda, Na zakrecie; stowa: Agnieszka Osiecka, muzyka: Przemystaw Gintrowski; rok powstania piosenki:
199s.

2 L. Cohen, Famous blue raincoat; autorska piosenka wokalisty, pochodzaca z albumu Songs of Love and Hate
(Columbia, 1971).
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trzeciego rodzaju — ojcem, forma, schematem. Warunek pozycji zaprzeczenia albo po-
zycji maniakalnej, utozsamienie, ktore mozemy nazwaé fallicznym albo symbolicz-
nym, gwarantuje wstapienie podmiotu w $wiat znakow i tworczo$ci®.

Tekst oraz mozliwos¢ jego interpretacji stanowi gwarancje formuly ex-thasis, wyjscia
poza siebie. Smutek jawi si¢ nam tym samym jako przyczyna, ktora uruchamia maszyne
ocalenia oraz pozwala na odnalezienie drugiego cztowieka:

[...] tworczosé literacka, ale takze dyskurs religijny w jego wyobrazeniowej, fikcyj-
nej postaci, oferujg urzadzenie, ktorego prozodyczna ekonomia, dramaturgia osob oraz
wewngtrzny symbolizm stanowig niezwykle wierng semiologiczng reprezentacje walki
podmiotu z jego symbolicznym upadkiem?® .

Tekst piosenki egzystencjalnej daje szans¢ uratowania siebie przed totalnym rozpro-
szeniem. Naktania odbiorce do powtdrzenia stéw piosenki i mruczenia pod nosem; bo
chyba miat racje Andrzej Grabowski Spiewajac:

Ja wam mowig jest dobrze, jest dobrze, jest dobrze
Ale nie najgorzej jest!*
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Stowa kluczowe: piosenka, smutek, melancholia, pocieszenie, podmiot absurdalny, absurd

Abstract
Sadness told with the song - reconnaissance

This article puts out the sadness presented in a modern song. In a common mindset the popular songs tell
about love stories and everyday happiness; they express positive emotions, which are supported by light and
pleasurable music. Within the vast sphere of the popular culture there can be found a significant category of
song that stands out from this concept. In opposition to the song of happiness is placed the song of sadness,
which is characterized by a sad topic and melancholically mood created by music. The author of the article
tries to answer the question about the validity of presence of sadness, its functions and representations. The
song unmasks relations between sadness and the category of identity; gives a chance to work it through and
what is the most important — brings the consolation. The song is treated in the following article not only as
a cultural phenomenon but as a philosophical, social and psychological. It exposes how the popular culture
disposes of negativity and what was thrown outside the noisy and often cheesy market of a modern song.

Keywords: song, sadness, melancholy, consolation, absurd person, absurd
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LITERATUROZNAWSTWO nr 10/2016

BEATA STUCHLIK-SUROWIAK, OBRAZ MALZENSTWA
W ,,ANTYFEMINISTYCZNYCH” UTWORACH BARTOSZA
PAPROCKIEGO NA TLE OBYCZAJOWYCH, RELIGIINYCH
ORAZ LITERACKICH ZJAWISK XVI I PIERWSZE]

POLOWY XVII WIEKU

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, ss. 332

Dokonujace si¢ przemiany w obszarze
dyskursu humanistycznego zwigzane chocby
ze zwrotem kulturowym, w ktérego obrebie
sytuuja interdyscyplinarne studia femini-
styczne, nie pozostaja bez wptywu na prace
historykow pismiennictwa staropolskiego,
probujacych na nowo przyjrzec si¢ zarowno
statusowi niewiast w patriarchalnym spote-
czenstwie, jak i sposobom kreowania ,,dru-
giej plci” w genologicznie zréznicowanych
tekstach, powstatych w dobie renesansu
i baroku'. Oczywiscie sprawa otwartg jest, na

! Zob. przyktadowe prace powstate na gruncie pol-
skim: K. Targosz, Sawantki w Polsce XVII w. Aspiracje
intelektualne kobiet ze srodowisk dworskich, Warszawa
1996; K. Stasiewicz (red.), Pisarki polskie epok dawnych,
Olsztyn 1998; M. Bogucka, Biatoglowa w dawnej Polsce,
Warszawa 1998; tejze, Gorsza plec. Kobieta w dziejach
Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2006; H. Dzie-

ile §wiadomie badacze literatury staropolskiej
korzystaja z narzedzi wypracowanych na kan-
wie wspolczesnych teoretycznych konceptow

chcinska, Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVII wieku.
Zagadnienia wybrane, Warszawa 2001; M. Borkowska,
Panny siostry w swiecie sarmackim, Warszawa 2002;
H. Wisniewska, Swiat plci zeriskiej baroku zaklety w sto-
wach, Lublin 2003; J. Partyka, ,,Zona wyéwiczona, Kobie-
ta piszgca w kulturze XVI i XVII wieku, Warszawa 2004;
M. Malinowska, Sytuacja kobiety w siedemnastowiecznej
Francji i Polsce, Warszawa 2008; I. Maciejewska, K. Sta-
siewicz (red.), Kobieta epok dawnych w literaturze, kultu-
rze i spoleczenstwie, Olsztyn 2008; U. Kicinska, Wzorzec
szlachcianki w polskich drukowanych oracjach pogrze-
bowych XVII wieku, Warszawa 2013; M. Lukaszewicz-
Chantry, Kobieta jako postac literacka w tacinskiej poezji
renesansu. Italia i Polska, Wroctaw 2014; M. Wojtkow-
ska-Maksymik, Zrédla i sposéb ujecia kwestii kobiecej
godnosci w ,, O Slachetnosci a zacnosci plci niewiesciej”
Macieja Wirzbiety, Warszawa 2017.
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inaile te kategorie sa pomocne oraz uzytecz-
ne w lekturze literatury przedo$wieceniowej>.

Ksigzka Beaty Stuchlik-Surowiak dowodzi,
ze problematyka zwigzana z matzenstwem,
cielesnoscig wcigz wymaga poglebionego
namystu, ktory nie pozwala na zbyt po§pieszne
i ogoélnikowe spostrzezenia wynikajace z braku
rzetelnej analizy okre$lonych dziet, ich lite-
rackich i kontekstowych zalezno$ci. Nalezy
tez dodac, ze podjeta problematyka w oma-
wianym studium taczy si¢ z wczesniejszymi
zainteresowaniami autorki, ktére znalazty swe
dopetnienie w jej pierwszej ksigzce Barokowe
epitalamium slgskie. Kobieta — matzenstwo —
rodzina (Katowice 2007).

Celem pracy jest przede wszystkim zwe-
ryfikowanie obiegowych sadéw, moéwigcych
o otwartej wrogo$ci Bartosza Paprockiego
wobec kobiet, wyplywajacej przede wszystkim
z jego nieudanego matzenstwa. Ten podejmo-
wany watek biograficzny sila rzeczy stanowit
punkt wyjscia do stereotypowych utozsamien
doswiadczenia ,,zyciowego” z samym pisar-
stwem (zwtaszcza dziet: Dziesiecioro przyka-
zanie megzowo... 1 Nauka rozmaitych filozofow
okolo obierania zony), ktore bylo traktowane
jako zwierciadto odbijajace problemy samego
Paprockiego. Stuchlik-Surowiak notuje:

[...] zatarcie granicy pomigdzy
biografia a tworczoscia literacka
stato si¢ impulsem do wysnucia
kolejnego wniosku, jakoby in-
teresujace nas utwory stanowity
rodzaj dokumentu historycznego,
a ukazane w nich relacje damsko
-mgskie byly odzwierciedleniem
realiow epoki, w ktorej przyszio
zy¢ autorowi. Zgodnie z takim
ujeciem Paprocki nie tylko zy-
skal w tradycji badawczej miano
»goracego zwolennika mizogini-
zmu”, lecz przede wszystkim stat

2 Zob. np. P. Bohuszewicz, Po co literaturze
dawnej wspolczesna teoria?, ,Litteraria Copernica-
na” 2008, nr 2, s. 8-27; tegoz, Zwiqzki niebezpieczne,
zwiqzki konieczne. O ,,alternatywnych” sposobach lek-
tury tekstow staropolskich, ,,Roczniki Humanistyczne”
2011, nr 1, s. 251-268.
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si¢ czolowym propagatorem tej
tendencji, a fragmenty jego utwo-
row dotyczace maltretowania zon
do dzi$ dnia sg cytowane [...]
niemal w kazdym naukowym
i quasi-naukowym opracowaniu,
ktorego celem jest udowodnienie
tezy o optakanej sytuacji staro-
polskich kobiet (s. 11-12).

Ten syntetyzujacy fragment doskonale
ukazuje model lektury tekstow Paprockiego,
traktowanych jako egzemplifikacja kolejnej
odstony mizoginizmu, charakterystycznego
dla spoteczenstwa patriarchalnego.

Ksiagzka Stuchlik-Surowiak, co nalezy
zaznaczy¢, jest udang proba przewartoscio-
wania dotychczasowych ustalen, czemu miaty
shuzy¢ rozne tryby analiz tekstow Paprockie-
go. Autorka pisze:

Zakreslony w ten sposob cel
i przedmiot badan wymaga syn-
kretycznej metodologii. Sposrod
wykorzystanych narzedzi badaw-
czych warto wskaza¢ miedzy inny-
mi: metode eksplikacyjna, metody
analizy  stylistyczno-retorycznej
oraz tematologi¢ (kluczowy mo-
tyw kobiety i malzenstwa). Od-
czytanie badanych tekstow przez
pryzmat filozofii oraz religii nie
byloby mozliwe bez postuzenia
si¢ metoda analizy kulturowej,
natomiast rozdzial czwarty [...],
w ktorym [...] podjeto zagadnienie
relacji pomigdzy jego zyciem a tre-
Scia jego dziel, stanowi przyktad
wykorzystania metody biograficz-
nej (s. 13).

W tym miejscu czujnos¢ recenzencka
obudzita skrotowos¢ wymienionych narze-
dzi badawczych, brak proby ich wyjasnienia
czy umocowania w dyskursach teoretycz-
nych (autorka nie odwotuje si¢ do literatury
przedmiotu). Mozna wigc postawi¢ pytanie,
czy na obszarze wymienionej metody tema-
tologicznej (prace np. Janiny Abramowskie;j



Beata Stuchlik-Surowiak, Obraz matZenistwa w , antyfeministycznych” utworach Bartosza Paprockiego...

i Elzbiety Sarnowskiej-Temariusz®) nalezy
sytuowac ,.kluczowy motyw kobiety i mat-
zenstwa” — czy przypadkiem nie mamy tu
do czynienia z brakiem precyzji pojeciowe;,
podobnie zreszta jak w zastosowanym przez
autorke pojeciu analizy kulturowej. Nalezato-
by zdecydowanie dookresli¢ obrane strategie
czytania, by nie popas¢ w putapke nie do kon-
cajasnych i $wiadomie stosowanych narzedzi
badawczych. Podobne zastrzezenia budzi
zdanie zamykajace wstepne rozwazania:

[...] osadzenie tekstow Paproc-
kiego w szerokim konteks$cie
kulturowym stwarza szanse na to,
iz uda si¢ wskaza¢ korzenie wie-
lu wykorzystanych przez tworce
motywow, a takze usytuowac
jego utwory we wtasciwiej, zgod-
nie z intencja autora, konwencji
literackiej, czyli innymi stowy —
odczytaé je na nowo (s. 14).

Po lekturze tego krotkiego fragmentu
wylania si¢ po raz drugi pytanie, czy tak
postawiony problem przypadkiem nie wikta
(nie§wiadomie?) autorki w spory czysto
teoretyczne? Czym bowiem jest intencja
autorska 1 jaki jest jej status w kontekscie
interpretacji* — Stuchlik-Surowiak nie daje
zadnej odpowiedzi.

Rozdziat I omawianego studium zostat po-
$wigcony wizerunkom matzenstwa w swiec-
kiej literaturze parenetycznej. Badaczka
przywotata i dokonata zatem omowien dziet
m.in. Jana Mrowinskiego Ptoczywlosa (Sta-
dlo malzenskie), Erazma Glicznera (Ksigzki
0 wychowaniu dzieci...) czy Henryka Kor-
neliusza Agryppy (w tlumaczeniu Macieja
Wirzbiety O slachetnosci a zacnosci pici
niewiesciej). Podejmowane analizy nie tylko

3 Zob. np. E. Sarnowska-Temeriusz, W kregu ba-
dan tematologicznych, [w:] H. Markiewicz, J. Stawinski
(red.), Problemy metodologiczne wspolczesnego literatu-
roznawstwa, Krakow 1976, s. 145-175; J. Abramowska,
Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki histo-
rycznej, Poznan 1995.

4 Zob. np. D. Szejnert, Intencja i interpretacja,
,,Pamietnik Literacki” 2000, z. 1, s. 7-42.

sa trafne, ale usytuowane zostaty w szerszym
kontekscie staropolskich utworéw okolicz-
nosciowych (np. piesni weselnych). Autorka
dostrzega miejsca wspolne (i rozbiezne)
interpretowanych dziet o r6znej proweniencji
genologicznej i wyznaniowej, w ktorych ro-
zumienie matzenstwa opiera si¢ zazwyczaj na
interpretacji biblijnej historii o Adamie i Ewie
czy tez listow $w. Pawta, lezacych u zrodet
chrzescijanskiej etyki seksualnej. Badaczka
nie stroni rowniez od prezentacji rol spotecz-
nych kobiet — zon i wdow, ktorych literackie
wizerunki przybieraty czesto charakter skon-
wencjonalizowanych tekstow budowanych
wedle regut pochwaty lub nagany, co bylo
widoczne zwlaszcza w satyrze mennipejskiej.
Dostrzega wreszcie obrazy malzenstwa i ko-
biet w zaleznosci od promowanych wzorcow
osobowych, np. gospodarza (Mikotaj Rej) czy
dworzanina (Lukasz Gornicki).
Problematyka malzefistwa i kobiety w pi-
$miennictwie staropolskim wymaga takze
uwaznego przyjrzenia si¢ bogatej i obfitej
spusciznie kaznodziejskiej. Temu zagadnie-
niu po$wigcony jest rozdziat 11, ktory trafnie
autorka podzielita na dwie komplementarne
czesci dotyczace kazan katolickich i prote-
stanckich. W czgsci pierwszej autorka omawia
zatem kazania Jakuba Wujka, Piotra Skargi,
Szymona Starowolskiego czy Fabiana Bir-
kowskiego, wyluskujac z nich katolicka wizj¢
malzenstwa. Ukazuje takze, do jakich regut
interpretacyjnych odwotywali si¢ predykan-
ci, piszac o matzenstwie jako sakramencie
(zwlaszcza w konteks$cie nauczania Soboru
Trydenckiego), jego rozumieniu w per-
spektywie religijnej mowy o duszy i ciele,
czystosci oraz grzechu. Warto przypomniec,
iz kaznodzieje katoliccy podkreslali wyz-
szo$¢ stanu panienskiego i wdowienskiego
nad malzenstwem, odrzucajac jednoczes$nie
skrajno$ci postawy manichejskiej czy pela-
gianskiej. Stosowali argumenty znane juz
z listow $w. Pawtla czy pism Ojcow Kosciota,
licznych sporéw, jakie toczyli ze swymi ad-
wersarzami $w. Augustyn czy $w. Hieronim’.

> Na temat ksztaltowania si¢ wizji malzenstwa
i dziewictwa w okresie patrystycznym zob. monografi¢
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Promowanie panienstwa oraz wdowienstwa
wynikato zatem z adaptacji nauczania Oj-
cow Kosciota i, co nalezy doda¢, z polemiki
z Lutrem i protestantami, akcentujagcymi mat-
zenstwo jako obowiagzek kazdego cztowieka.
Stuchlik-Surowiak, w nawigzaniu do pism
reformatordéw, rzeczowo i interesujaco oma-
wia kaznodziejskie teksty Adama Gdacjusza,
Krzysztofa Krainskiego czy Grzegorza Orsza-
ka, w ktorych mowa o matzenstwie zbiega si¢
z protestanckimi ideami wewnatrzs§wiatowe;j
ascezy. Proponowany model zycia matzen-
skiego wlasciwie nie odbiega od katolickich
przeswiadczen, zaré6wno kazania protestanc-
kie, jak i katolickie podkreslajag nadrzedna
pozycje mezczyzny w rodzinie.

Nie sposoéb zrozumieé staropolskiego
dyskursu o kobietach i rodzinie bez odwo-
tania do kategorii komizmu, o czym traktuje
kolejny rozdziat ksiazki Stuchlik-Surowiak.
»Fizjologia” zycia matzenskiego oraz relacje
damsko-meskie

podlegaly swoistej ,.karnawaliza-
cji”, stajac si¢ elementem ,,§wiata
na opak”, w ktérym wszelkie re-
guly znamienne dla ,,prawdziwe-
go” $wiata podlegaly rozluznia-
niu czy destrukcji (s. 166).

W tym rozdziale mamy do czynienia
z analizg szeregu utwordw wpisujacych si¢
w obszar literatury ,,mieszczanskiej” czy ,,s0-
wizdrzalskiej”. Autorka nie tylko przywotuje
kategorie Bachtinowskie, ale, co wazne, sigga
do obszernego i wiclowatkowego studium
Witolda Wojtowicza, zdecydowanie prze-
kraczajacego klasyczne i tradycyjne ujecie
badawcze, jakie zaproponowat Stanistaw
Grzeszczuk®. Przedmiotem badan autorki
staly si¢ zatem Akta Rzeczypospolitej Ba-

P. Browna, Cialo i spoleczenstwo. Mezczyzni, kobiety
i abstynencja seksualna we wczesnym chrzescijan-
stwie, Krakow 2006. Zob. takze. P. Nehring, Dlaczego
dziewictwo jest lepsze niz matzenstwo? Spor o ideal
w chrzeScijanstwie zachodnim konca 1V wieku w relacji
Ambrozego, Hieronima, Augustyna, Torun 2005.

¢ Zob. W. Wojtowicz, Miedzy literaturg a kulturg.
Studia o | literaturze mieszczanskiej” przetomu XVI
i XVII wieku, Szczecin 2012.
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binskiej, Sejmy niewiescie czy wiersze
»sowizdrzalskie”. To w nich dostrzega ona
kping z obiegowych opinii dotyczacych
statusu mezczyzny i kobiety w malzenskim
stadle. W utworach tych spotykamy réwniez
wizerunki starcow cierpigcych zaréwno na
nieuleczalny priapizm, jak i niemoc ptciowa.
Pojawiaja si¢ rowniez wizerunki ,,zon wycwi-
czonych”, podlegtych mato wyrafinowanym
formom dyscyplinowania. Konterfektow tych
raczej, jak stusznie zauwaza badaczka, nie
nalezy traktowac jako przejawu radykalnego
antyfeminizmu, ale jako ,.komiczne przeja-
skrawienie obowiazujacych zasad” (s. 190).

Stuchlik-Surowiak, si¢gajac zatem do pre-
zentowanych w trzecim rozdziale utworow,
wskazuje, ze poza dyskursem parenetycznym
i kaznodziejskim istniaty takze w literaturze
XVIiXVII wieku teksty ufundowane na idei
»~Swiata na opak”, ktory wiazat si¢ z proble-
matyka widzenia ,,drugiej ptci”. Nakreslenie
trzech odston ujmowania kobiety pozwolito
autorce na przejscie do kolejnych dwoch
rozdzialow, ktére juz bezposrednio dotycza
tworczosci Paprockiego. Rozdziat IV sta-
nowi zatem rekonstrukcj¢ biografii autora
Herbow rycerstwa polskiego ze szczegdlnym
uwzglednieniem losow jego matzenstwa
z Jadwiga Kossobudzka, majetna wdowa, acz
nie pierwszej juz mtodosci, ktdrg ostatecznie
opuscit nie z powodu — jak powszechnie
uwazano — jej dominacji czy ztego charak-
teru, ale z zamilowania do ,,niebezpiecznej
przygody” i ,,pelnej sakiewki” (s. 248). Stu-
chlik-Surowiak z wielkim wyczuciem kresli
tlo obyczajowe, ukazujac jednoczesnie zbyt
pochopne traktowanie materii biograficznej
jako podloza jego ,,antyfeministycznych”
tyrad. Biograf Paprockiego — Szymon Sta-
rowolski, jak trafnie zauwaza badaczka,
potraktowal zyciowe perypetie autora Nauki
rozmaitych filozofow okoto obierania zZony
jako ,,swego rodzaju dopetnienie programu
kaznodziejskiego, a fakt poslubienia przez
niezamoznego mtodzienca bogatej] wdowy
[...], stat si¢ dlan przyczyna do powtdrze-
nia przestrég skierowanych w kazaniach”
(s. 237), pietnujacych matzenstwo dla ma-
jatku. Tak narodzita si¢ legenda o nieudanym



Beata Stuchlik-Surowiak, Obraz matZenistwa w , antyfeministycznych” utworach Bartosza Paprockiego...

zwigzku Paprockiego i jego wrogosci wobec
kobiecego §wiata, a utwory literackie mialy
by¢ tego obrazem.

Ostatni rozdziat zawiera poglebione ana-
lizy dziet Paprockiego. Autorka ukazuje, ze
tematyka tekstow Dziesiecioro przykazanie
mezowo, Nauka rozmaitych filozofow okolo
obierania Zony zblizona jest do zagadnien
znanych z literatury parenetycznej czy
kaznodziejskiej. Paprocki ponawia zatem
negatywne wizerunki niewiast, wykorzystuje
stereotypowe motywy zwigzane z zami-
lowaniem kobiet do wystawnych strojow,
gadulstwa czy lenistwa. Odwotuje si¢ takze
do znanego watku matzenstwa Sokratesa
z Ksantypg, by wreszcie program wychowaw-
czy dla swarliwych zon, oparty na fizycznych
karach, zawrze¢ w Probie cnot dobrych.
Szczegdtowe badania filologiczne dotyczace
poszczegdlnych edycji dziet Paprockiego,
jakie przeprowadzila Stuchlik-Surowiak,
dowodza, ze utwory te nie tylko czgsto byty
wydawane, ale dowolnie przerabiane i mody-
fikowane przez edytoréw bez wiedzy samego
autora. Stuchlik-Surowiak pokazuje takze, ze
watki ,,antyfeministyczne” i ,,makabryczne”
(s. 280) zawarte w jego tworczos$ci sg zaczerp-
nigte z literatury babinsko-sowizdrzalskiej
(s. 283). Utwory Paprockiego, a zwtlaszcza
fragmenty poswigcone kobiecie, odbierano
zatem jako ,,curiosum i czytano dla rozrywki”
(s. 287). Stuchlik-Surowiak dzigki wpisaniu
dziet autora Dziesiecioro przykazanie mezowo
w szeroki kontekst literacki i obyczajowy
udato si¢ zdemitologizowaé rzekomo rady-
kalnie antyfeministyczny wydzwigk tekstow
Paprockiego, wynikajacy — jak powszechnie
sadzono — z nieudanego matzenstwa.

Praca Stuchlik-Surowiak moze staé si¢
przyczynkiem do powstania kolejnych prac
zwigzanych z problematyka kobiecg. Ba-
daczka udowadnia, ze nie nalezy zmierzac
ku uproszczonym i schematycznym pytaniom
o to, czy okreslony autor byl antyfeminista,
ale nalezy pytac o to, co lezy u zrédet takich
a nie innych trybéw widzenia kobiety, do
jakich wyobrazen czy idei si¢gali staropolscy
autorzy, piszac o kobiecie i jej roli w spote-
czenstwie.
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NOTY 0 AUTORACH

Roman Bobryk — dr, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej i Logopedii Uniwersytetu
Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach (w latach 1997-2001 pracownik Instytutu
Slawistyki PAN w Warszawie). Autor monografii: Martwa natura: gatunek, motywy,
kompozycje (Siedlce 2011), Martwa natura w poezji polskiej XX wieku (Siedlce 2015),
Koncept poezji i poety w wierszach Zbigniewa Herberta (Siedlce 2017) oraz ponad 80 ar-
tykutéw naukowych publikowanych w periodykach naukowych i tomach zbiorowych
w kraju i1 za granicg (Bulgaria, Chorwacja, Estonia, Rosja, Ukraina, Wegry, Wilochy).
Redaktor i wspoétredaktor 10 tomoéw zbiorowych. Ttumacz (z rosyjskiego i chorwackiego)
prac naukowych i poezji. Uczestnik szeregu konferencji naukowych w kraju i za granica.

Alicja Maria Dabrowska — dr hab. nauk humanistycznych w zakresie literaturoznaw-
stwa, historyk literatury polskiej, adiunkt w Zaktadzie Polskiej Literatury Nowoczesnej
1 Ponowoczesnej (XIX—XXI wiek) Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.
Zajmuje si¢ literatura polskg okresu romantyzmu, realizmu i modernizmu. Uwaga badaw-
cza koncentruje si¢ na blokach tematycznych zwigzanych z poezja Kasprowicza i poezja
Asnyka (majacymi dopetienia w tworczosci innych pisarzy XIX w. — Prusa, Sienkie-
wicza, Orzeszkowej, Reymonta, Tetmajera, Mickiewicza, Stowackiego 1 Lautréamonta.
Epizodycznie prowadzita badania dotyczace historycznej prozy dwudziestowiecznego
marynisty J.B. Rychlinskiego — ich owocem byly najwcze$niejsze publikacje. Autorka
ksigzek monograficznych: Symbolika barw i swiatta w ,, Hymnach” Jana Kasprowicza
(Bydgoszcz 2002), Literackie obrazy natury w tworczosci poetyckiej Adama Asnyka (Byd-
goszcz 2013), a takze studiéw publikowanych w wydawnictwach zbiorowych i artykutow
w czasopismach polonistycznych.
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Magdalena Kokoszka — dr, adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury Instytutu Nauk
o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Jest wspotautorka wydanych wspélnie z Gabrielem Gatg szkicow
o Bolestawie Le$mianie Swiat poza plotem. Szkice o Lesmianie (Katowice 2004) oraz
autorka ksigzki poswigconej tworczosci Tymoteusza Karpowicza Antologia niemozliwa.
Przypadek ,,Stojow zadrzewnych” Tymoteusza Karpowicza (Katowice 2011). Badata
takze ,,tropy” zapachowe w literaturze (m.in. Juliana Przybosia, Bolestawa Le$miana,
Juliana Tuwima). Obecnie zajmuje si¢ literaturg polska XX wieku w konteks$cie badan
nad relacjami mi¢dzy cztowiekiem a nieludzka naturg oraz genologia form rodzajowych
bloku silva.

Agnieszka Kosmecka — doktorantka w Zaktadzie Poetyki i Krytyki Literackiej na
Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu. Przygotowuje rozprawe poswiccong wspotczesnemu librettu operowemu; jej
zainteresowania badawcze skupiaja si¢ na zwiazkach literatury i muzyki.

Elzbieta M. Kur — prof. nadzw. dr hab., literaturoznawca, pracownik naukowy Wy-
dzialu Humanistycznego UPH w Siedlcach. Autorka trzech monografii: Nauczanie historii
literatury polskiej w Krolestwie Polskim 1864—1905, ,, Tygodnik Powszechny” wobec
problemow edukacji polonistycznej w latach 1945—1989 (na tle polityki oswiatowej), Wi-
dziane stowem. O poezji Tadeusza Chrzanowskiego ikilkudziesieciu artykutow naukowych
drukowanych w Polsce i za granicg. Wspotuczestniczyta w redakcji naukowej wystawy,
nagrodzonej Sybilla II st., Ustysze¢ obraz (Muzeum Narodowe w Gdansku), prowadzita
zaje¢cia na Uniwersytecie Toskanii oraz na Uniwersytecie w Ostrawie. Jest redaktorem
naczelnym ,,Spotkan Humanistycznych”. Naukowo pasjonuje ja kontekstowos¢ literatury,
szczegolnie zwiazki z historig sztuki oraz naukami spotecznymi, komunikacja miedzy-
kulturowa, sacrum w sztuce, paremiologia i dydaktyka, takze w aspekcie historycznym.

Ireneusz Szczukowski — prof. nadzw. w Instytucie Filologii Polskiej i Kulturoznaw-
stwa Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Artykuty, szkice, recenzje
publikowat m.in. w ,,Baroku”, ,,Pamigtniku Literackim”, ,,Litteraria Copernicana”. Autor
ksigzek: Inspiracje augustynskie w poezji polskiego baroku, Bydgoszcz 2007; Miedzy
odrzuceniem a zbawieniem. problematyka ciata w pismiennictwie religijnym polskiego
baroku, Bydgoszcz 2012; ,,Cwiczcie sie w nabozenstwie”. Studia o kazaniach Tomasza
Mtodzianowskiego, Bydgoszcz 2017.

Ewa Tichoniuk-Wawrowicz — dr, adiunkt w Instytucie Neofilologii Uniwersytetu
Zielonogorskiego, autorka monografii L universo labirintico nella narrativa di Primo
Levi (Zielona Gora 2012) oraz kilkudziesigciu artykutdow w jezyku polskim i wloskim
poswieconych literaturze 1 kulturze Italii, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem tworczo$ci
Oriany Fallaci. Wspotredaktorka tomu Phynne Wiochy (Katowice 2017), sekretarz redakcji
serii wydawniczej Scripta Humana, organizatorka i wspotorganizatorka szeregu konfe-
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rencji oraz seminariow naukowych i popularyzatorskich, w tym cyklicznych konferencji
naukowych, odbywajacych si¢ podczas Dni Jezykow Obcych UZ.

Barbara Zwolinska — prof. UG dr hab., literaturoznawca, pracuje w Katedrze Historii
Literatury. Specjalizuje si¢ w zakresie historii literatury XIX wieku. Interesuje si¢ rowniez
polska i obcg literaturg XX 1 XXI wieku. Autorka o$miu monografii: Wampiryzm w lite-
raturze romantycznej i postromantycznej (na przyktadzie ,, Opowiesci niesamowitych”
Edgara Allana Poego, ,, Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan Stefana Gra-
binskiego), Gdansk 2002; O kwestiach kobiecych w korespondenciji Narcyzy Zmichowskiej,
Gdansk 2007, Podréze Narcyzy Zmichowskiej, Gdansk 2010; W poszukiwaniu tozsamosci.
O bohaterach powiesci Narcyzy Zmichowskiej, Gdansk 2010; Pisa¢ to znaczy zyé. Szkice
o prozie Sandora Maraia, Gdansk 2011; ,, By¢ sobq i kims innym”. O tworczosci Feliksa
Netza, Gdansk 2012; Na poczgtku byt dzwiek. Tworczos¢ radiowa Feliksa Netza, Gdansk
2014; Sandor Mdarai jako tworca literacki, teatralny i radiowy, Gdansk 2014. Opubliko-
wata kilkadziesiat artykulow i recenzji w pracach zbiorowych oraz pismach literackich,
m.in. w ,,Pamigtniku Literackim” oraz ,,Ruchu Literackim”.
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INFORMACJE DLA AUTOROW
ROCZNIKA ,,LITERATUROZNAWSTWO”

Uprzejmie prosimy wszystkich Autorow o przestrzeganie nastepujacych zasad przy
przygotowywaniu tekstow:

— Objetosc¢ artykutu nie powinna przekracza¢ 1 arkusza wydawniczego (ok. 40000 zna-
kéw ze spacjami), za$ recenzji i pozostatych tekstow — 6 stron znormalizowanego
maszynopisu (10800 znakow).

— Tekst artykulu powinien by¢ znormalizowany w formacie A4; zapisany czcionka Ti-
mes New Roman 12 p.; interlinie: 1,5 wiersza; marginesy: 25 mm; przypisy zapisane
czcionka 10 p., umieszczone na dole strony.

— Przypisy nalezy sporzadza¢ wedtug nastepujacego wzoru:

opis bibliograficzny druku zwartego:

np.: M. Bachtin: Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska.
Warszawa 1970, s. 104.

opis bibliograficzny artykutu zawartego w zbiorze prac danego autora:

np.: M. Glowinski: O stylizacji, [w:] tenze: Style odbioru. Szkice o komunikacji
literackiej. Krakoéw 1977, s. 185—186.

opis bibliograficzny artykutu zawartego w tomie zbiorowym:

np.: J. Stawinski: Odbior i odbiorca w procesie historycznoliterackim, [w:] Pub-
licznosé literacka. Pod red. S. Z6tkiewskiego i M. Hopfinger. Wroctaw 1982, s. 81.
opis bibliograficzny artykutu zawartego w czasopismie:

np.: N. Frye: Konteksty wartosciowania literatury. Przet. M. Adamczyk. ,,Pamiet-
nik Literacki” 1985, z. 4, s. 236.

— Nalezy stosowac¢ polskojezyczne formuty i skroty zastepujace poszczegolne elementy
opisu bibliograficznego: dz. cyt., tamze, tenze, taz...
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— W cudzystowie nalezy zapisywaé cytaty (nie wyodrebnia¢ ich kursywg i nie zapisy-
wac¢ czcionkg pomniejszong), a takze tytuly czasopism i konferencji.

— Sposoby wyrdznien w tekscie nalezy ograniczac¢ do niezbednego minimum: kursywa —
do tytulow ksigzek, rozdziatow i artykutdéw, a takze zwrotdw obcojezycznych wple-
cionych w tekst; druk pogrubiony — do podkreslen.

— Do artykulu nalezy dolaczy¢ krotkie streszczenie (5—8 wierszy) w jezyku polskim
1 angielskim oraz angielskie thumaczenie tytulu artykutu, ponadto pig¢ haset kluczo-
wych okreslajacych zawarto$¢ artykutu oraz bibliografi¢, sporzadzong w uktadzie
alfabetycznym, wedhug nastepujacego wzoru:

opis bibliograficzny druku zwartego:

np.: Bachtin M.: Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska.

Warszawa 1970.

- opis bibliograficzny artykutu zawartego w zbiorze prac danego autora:
np.: Glowinski M.: O stylizacji, [w:] tenze: Style odbioru. Szkice o komunikacji
literackiej. Krakow 1977.

- opis bibliograficzny artykutu zawartego w tomie zbiorowym:
np.: Stawinski J.: Odbior i odbiorca w procesie historycznoliterackim, [w:] Pub-
licznosé literacka. Pod red. S. Zotkiewskiego i M. Hopfinger. Wroctaw 1982.

- opis bibliograficzny artykutu zawartego w czasopismie:
np.: Frye N.: Konteksty wartosciowania literatury. Przet. M. Adamczyk. ,,Pamiet-
nik Literacki” 1985, z. 4.

— Bibliografia powinna zawiera¢ prace, na ktére autor powotuje si¢ w artykule.

— Teksty nalezy przesyta¢ zapisane na dyskietce/ptycie CD (w programie Microsoft
Word) oraz wydrukowane (w dwoch egzemplarzach).

— Do tekstu nalezy dotaczy¢ nastepujace dane: imi¢ i nazwisko autora, stopien i tytut
naukowy, miejsce pracy (katedra, instytut, uczelnia), adres do korespondencji, tele-
fon, e-mail.

— Tekstow niezamowionych redakcja nie odsyta.
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Antropologia uczué i zmystow

Prezentowany jedenasty numer ,Literaturoznawstwa” wkomponowuje si¢
w tendencje dominujgce we wspotczesnym dyskursie humanistycznym.
Stanowi zbidr prac przyblizajacych, charakteryzujacych, oceniajacych
réznorodne zjawiska i dokonania literackie realizujagce model rozumienia
tekstu jako kulturowo uwarunkowanego wypowiadania ludzkiego
doswiadczenia. Skupia sie na istotnych tematach ewokowanych
problematyka zmystowosci, afektow, konceptualizowania sensualnej
percepcji, jej psychosomatycznego uwarunkowania; rozpoznaje kategorie
konstytuujace kondycje cztowieka/podmiotu w ramach szeroko
rozumianego antropomorficznego porzadku. Analizuje artystyczny ksztatt
tekstu w bezposrednim nawigzaniu do kontekstow poznawczo-estetycznych
i ich dynamiki. Interpretacja, konkretyzujac specyfike poetyki utworow,
odstania w nich rowniez narzedzie rozpoznawania, ukonkretniania
charakteryzujgcych sie rownoczesng statoscig i labilnoscia aspektow
ksztaltowania rozumienia siebie i sSwiata poprzez akcentowanie
subiektywnosci zmystowego wyposazenia, jego powigzania z refleksja,
swiadomoscig i umiejetnoscia kreowania map umystowych.

-
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