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W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI.
KIM SA BOHATEROWIE MURAKAMIEGO?

POJECIE TOZSAMOSCI

Pojecie tozsamosci zakorzenilo sie¢ na stale niemal we wszystkich dziedzinach nauki
o czlowieku. Pytania o to, ,,kim jestem’, ,jaki jestem” i ,dokad zmierzam”, towarzysza
czlowiekowi od poczatku jego istnienia.

Prébowali na nie odpowiedzie¢ filozofowie, naukowcy, artysci. Pytania o tozsamos¢
nalezg wiec do fundamentalnych zagadnien wiedzy o cztowieku. Aktualne zdaja si¢ by¢
szczegolnie dzis, kiedy wskutek rozwoju cywilizacyjnego $wiat ulega bezustannym prze-
mianom. Wskutek wojen i kataklizméw ludzie tracg domy, rodziny, nie maja poczucia
bezpieczenstwa. Dotychczasowe warto$ci przestaja mie¢ znaczenie. Zmieniajg si¢ réwniez
bodzce majace wptyw na ksztaltowanie si¢ tozsamosci. Coraz mniejsze znaczenie maja
autorytety moralne, za to coraz bardziej widoczny jest wptyw kultury popularnej. System
edukacyjny nie jest juz w stanie ani kontrolowa¢, ani narzuca¢ mtodym ludziom kon-
kretnego modelu tozsamosci. W takich warunkach odpowiedz na pytanie, ,,kim jestem,
i odnalezienie si¢ w nowej rzeczywisto$ci zdaje sie by¢ nie lada wyzwaniem.

Pojecie tozsamosci wprowadzit do psychologii Erik Erikson w pierwszej polowie
XX wieku. Najwazniejsze pojecia zwigzane z poczuciem tozsamosci to poczucie odrebnosci,
identycznosci, ciaglodci i integralnosci.

1. Poczucie odrebnosci to poczucie, ze istnieje wyrazna granica miedzy mng a drugim
cztowiekiem, ze jestesmy nie tylko oddzielnymi fizycznie, ale przede wszystkim odreb-

nymi psychicznie jednostkami, ze cechy nas charakteryzujace tworza specyficzny dla
kazdego z nas uktad, ze potrafimy wskaza¢ cechy wyraznie odrdzniajace nas od innych,
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nawet bardzo podobnych do nas pod wzgledem wygladu, charakteru czy stylu dziatania
ludzi.

2. Poczucie identycznosci widoczne jest w przekonaniu, iz ,to tez ja” niezaleznie od
tego, jaka w danej chwili petnie role i jak zachowuje si¢ w danej sytuacji. W ciaggu swego
zycia pelnimy rézne role, jedne znikajg, pojawiajg si¢ nowe [...].

3. Poczucie ciagloséci polega na tym, iz ujmujac swoje zycie w perspektywie czasu,
a wiec w perspektywie historycznej jednostka rozpoznaje siebie jako zmieniajaca sie
calos¢, widzi podobienistwa i réznice w swoim sposobie dziatania, ale potrafi tez wy-
odrebnic to, co stale, charakterystyczne tylko dla niej, co odréznialo jg od innych lu-
dzi kiedys, co odrdznia ja teraz, i co bedzie ja prawdopodobnie odréznialoby w przy-
sztodci [...].

4. Poczucie integralno$ci ujawnia si¢ w przekonaniu, iz sposoby pelnienia réznych rdl,
realizowania réznych zadan mimo, iz czasami tak bardzo rézne od siebie, bo dosto-
sowane do rozmaitych okolicznosci to jednak skladajg si¢ na jakas calo$¢, sg jakos do
siebie podobne, rozne sposoby ich wykonywania pasuja do siebie, a wiec w tym, iz ,,to
zawsze ja". Nie tylko jednostka zauwaza jakis ich wspdlny rys, s3 one takze rozpoznawa-
ne przez otoczenie, jako pochodzace od tej samej osoby [...]"

Wymienione wyzej elementy skladajace sie na tozsamos¢ cztowieka nie sg jednak wcale
takie oczywiste. Szczegolnie odczuwalny jest dzisiaj brak stabilizacji i ciaglosci w wigkszosci
sfer zycia ludzkiego. Wszystko to moze prowadzi¢ z jednej strony do kryzysu tozsamosci,
z drugiej daje mozliwo$¢ stworzenia catkiem nowego siebie.

Tozsamos¢ nie jest czyms stalym. Ksztaltuje sie¢ ona w ciggu catego zycia cztowieka
i wskutek jego ciaglego rozwoju ulega wielu przemianom.

Istnieje wiele kategorii tozsamosci. Najwazniejsze jednak jest rozréznienie na tozsamos$¢
osobistg i spoleczng.

[...] tozsamo$¢ spoleczng mierzymy wielko$cig podobienstwa — do kogo i jak bardzo je-

stem podobny - tozsamos¢ osobistg za§ mierzymy stopniem odmiennosci od innych -
do kogo i jak bardzo jestem niepodobny?.

Obok trwatych atrybutow tozsamosci takich, jak pte¢, rasa czy narodowos¢, istniejg jej
aspekty zmienne. Okazuje sie, ze czlowiek jest w stanie stworzy¢ siebie na nowo, stawaé
sie kim$ innym w zalezno$ci od okoliczno$ci i aktualnego srodowiska.

Istnieje bardzo wiele czynnikéw sktadajgcych sie na tozsamo$é czlowieka. Obok
przynaleznosci kulturowej, religijnej, narodowosciowej sg to atrybuty takie, jak pte¢, imie,
orientacja seksualna, $wiatopoglad, umiejetnosci, wyglad, wykonywany zawdd, miejsce
w hierarchii spotecznej, styl zycia, zainteresowania, inteligencja i wiele innych.

Bohaterowie powiesci i opowiadan Murakamiego sa najczeéciej przedstawiani jako
osoby, ktdre wskutek pewnych okolicznosci lub wydarzen dochodza do wniosku, ze ich
dotychczasowe zycie musi ulec zmianie. Odczuwajg jakis brak, sg nieszczesliwi. Wiedza, ze
nie mogg dluzej zy¢ tak, jak do tej pory. Aby osiagnac swoj cel, wiekszos¢ z nich wyrusza
w podroz. Jest to podréz w poszukiwaniu samego siebie, ktdra jest jedynym sposobem

' A. Brzezinska, Dziecisistwo i dorastanie: korzenie tozsamosci osobistej i spotecznej. [w:] Edukacja regionalna, red.
A W. Brzezinska, A. Hulewska, J. Stomska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 10-11.
? Tozsamos¢. Trudne pytanie kim jestem, red. W. Lukaszewski, D. Dolinski, Smak Stowa, Sopot 2012, s. 17.
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na odnalezienie wlasnej tozsamosci. Podroz ta czasem jest symboliczna i odbywa sie
wylacznie w wyobrazni bohatera, najczesciej jednak bohaterowie rzeczywisci opuszczaja
swoje rodzinne strony i docieraja do odleglych miejsc.

Murakami, tworzac swoje postacie, robi to w sposob niezwykle dokladny i precyzyjny.
Czytelnik, obok zwyczajow, lekdw, obsesji i zainteresowan bohateréw, dowiaduje si¢ tak-
ze, jak wygladaja, w co si¢ ubieraja, w jakich wnetrzach mieszkaja i jakimi samochodami
jezdza. Wszystkie te opisy sprawiaja, ze odbiorca staje si¢ $wiadkiem zaréwno przemiany
wewnetrznej, jak i zewnetrznej bohatera. Murakami opisuje krok po kroku kolejne etapy
poszukiwan, daje odbiorcy mozliwo$¢ uczestniczenia w walce bohatera z samym sobg,
obserwacje jego sukcesow i porazek.

Bohaterowie Murakamiego to najczesciej mtodzi mezczyzni, mieszkajacy w wielkim
mies$cie (najczesciej Tokio). Nie lubig swojej pracy, ktéra w koncu porzucajg, aby zajac sie
czyms$ mniej czasochlonnym i mniej dochodowym, za to bardziej tworczym. Przewaznie
s3 samotni. Odchodzg od nich Zony, przyjaciele, czasem nawet koty. Wszystkich ich cha-
rakteryzuje dbalo$¢ o czystos¢ i forme fizyczng. Czesto majg nieszkodliwe obsesje. Lubig
gotowad i stucha¢ muzyki.

Z powyzszego opisu wynika, ze wszystkie utwory Murakamiego sg takie same. Opieraja
sie na podobnym schemacie, wystepuja w nich ci sami bohaterowie, podobna sceneria.
Nie jest to do konca prawda. Fenomen Murakamiego polega miedzy na tym, Ze mimo tak
wielu podobienstw, jego ksigzki sa zupelnie inne. W kazdej z nich mozna odnalez¢ co$
nowego i zaskakujacego. Mimo to od razu wida¢, kto jest ich autorem.

Obserwujac bohateréw Murakamiego, nalezy pamigtac, ze powstawali oni na przestrzeni
czterdziestu lat. Zmieniali sie wraz z uplywem czasu, dojrzewali réwnolegle z pisarzem,
ktory dopiero po wielu latach odwazyl si¢ nadawa¢ im imiona. Wcze$niej, jak przyznat
w jednym z wywiadow, po prostu sie wstydzil.

O TOZSAMOSCI JAPONCZYKOW

Piszac o tozsamo$ci bohateréw Murakamiego, nalezy wziag¢ pod uwage réwniez specyfike
Japonii i jej wyjatkowy charakter.

Jednym z pytan dotyczacych tozsamosci jest pytanie o to, dlaczego odczuwamy przyna-
leznos¢ do danej spolecznosci. Jest to pytanie niezwykle wazne w przypadku Japoniczykéow.
Réwnolegle do zmian politycznych zachodzacych w Japonii pod koniec XIX wieku, 6w-
czesne wladze postanowily stworzy¢ nowoczesny nardd, swiadomy swojej wyjatkowosci
i unikalnej tozsamosci. Pojawilo sie wowczas zagadnienie Nihonjinron, bedace dyskursem
na temat tozsamosci narodowej Japonczykow.

Gléwnym tematem badawczym Nihonjinron sg zatem Japonczycy i ich kultura,
narodowy duch czy po prostu japonskos¢, a poszukiwania badawcze stanowia przede
wszystkim probe zglebienia i znalezienia elementéw odrézniajacych nardd japonski od
innych. Punktem wyjscia dla wigkszosci badaczy. Nihonjinron jest zalozenie unikalnosci
Japonczykoéw i ich kultury. Na uwage zastuguje réwniez fakt, ze dyskurs prowadzony jest
z réznych punktéw widzenia i w ramach réznych dyscyplin naukowych, a mianowicie

65



Magdalena Kotecka W poszukiwaniu tozsamosci. Kim s3 bohaterowie Murakamiego?

historii, filozofii, politologii, socjologii, antropologii, psychologii, lingwistyki, muzykologii,
a nawet sztuk pieknych i estetyki®.

Dyskurs ten odrodzil si¢ w Japonii z ogromna sitg po zakonczeniu drugiej wojny
$wiatowej. Zdaniem wielu badaczy znaczaco przyczynila sie ona do kryzysu tozsamosci
Japonczykow. Kleska, utrata wpltywow i terytoriow, a przede wszystkim status panistwa oku-
powanego, sprawily, ze obok koniecznosci odbudowy Japonii po zniszczeniach wojennych
priorytetem stala si¢ konieczno$¢ odbudowy dumy narodowej i poczucia wyjatkowosci.

Zdaniem badaczy o wyjatkowoséci narodu japonskiego swiadcza przede wszystkim
uwarunkowania srodowiskowe, historyczne i biologiczne.

O unikalnosci pierwszego typu, zadecydowalo polozenie geograficzne Japonii. Fakt,
ze jest wyspa, w znacznym stopniu determinuje silne wiezi miedzy jej mieszkanicami
i przyczynia si¢ do ich wzajemnej lojalno$ci. Nie bez znaczenia jest rowniez surowy klimat
Japonii, ktéry poprzez trzgsienia ziemi, wybuchy wulkanéw uczy ludzi pokory, cierpliwosci
i tego, ze nic nie jest dane na zawsze i nalezy docenia¢ kazda chwile.

O wyjatkowosci Japonczykow swiadczy rowniez ich historia — ciggto$¢ dynastyczna, rola
cesarza, hierarchiczno$¢, monokulturowos¢ i monoetniczno$é. Kazdy ma okreslone miej-
sce w spoleczenstwie i konkretng role do spelnienia. Jeden z badaczy wprowadzit pojecie:

amae (zaleznos¢, uzaleznienie), ktore oznacza wymoég harmonijnego wspotzycia w ra-
mach grupy czy wspélnoty, uczucie wrecz uzaleznienia od innych bedgce aktem dobro-
wolnym, niewymuszonym, naturalnym, a jednoczesnie podstawa struktury osobowo-
$ciowej Japonczykow?.

Czynnikiem biologicznym, $wiadczacym o wyjatkowosci Japoniczykow, jest ich jezyk
i jego struktura gramatyczna, ktora wplywa na okreslony sposdb myslenia i pojmowania
$wiata.

Zdaniem Watanabe Masahiko i Fujiwary Shoichego w odbudowie tozsamosci narodowej
Japonii bardzo istotna role odgrywa pojecie godnosci i dumy. Co prawda po wojnie Japonia
rozwinela sie gospodarczo i ekonomicznie, jednak odbyto si¢ to kosztem jej unikalnego
charakteru. Wskutek globalizacji stala si¢ jednym z wielu panstw. Jest to sytuacja bardzo
niepokojaca. Wedlug obydwu autordw, obecny kryzys jest wynikiem zatracenia tradycyj-
nych wartoéci japonskich, amerykanizacji, btedéw wewnatrz systemu.

Sposobem na przywrocenie Japonczykom godnosci i poczucia dumy jest zatem po-
wrot do dawnych wartosci. Watanabe Masahiko i Fujiwara Shoichego podkreslaja, ze
w przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych i Europy, gdzie nacisk ktadziony jest na
indywidualizm, w Japonii liczy si¢ przede wszystkim interes spofeczny i przedktadanie
dobra ogé6tu nad dobro jednostki.

Przelom lat 70. i 80. to czas, w ktorym debata publiczna w Japonii zostala zdomino-
wana przez zagadnienie tozsamosci. Z jednej strony stali zwolennicy mocarstwowosci,
z drugiej — wciaz rosngcego konsumpcjonizmu. Obydwa kierunki wywolywaly skrajne

* I. Kordzinska-Nawrocka, Nihonjinron, czyli dyskurs nad tozsamoscig narodowg we wspélczesnej Japonii, [w:]
Orient w poszukiwaniu tozsamosci, red. A. Bareja-Starzyniska, M.M. Dziekan, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa
2015, s. 32.

* Tamze, s. 38.
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emocje, ktérych symbolem stafa si¢ samobojcza $mier¢ prawicowego pisarza Yukio Mi-
schimy w 1970 roku. Mischima ze swojej $mierci zrobil widowisko, za pomocg ktérego
chcial wstrzasng¢ ,,[...] rodakami, ktdrzy w pogoni za dobrami materialnymi zagubili
narodowe dziedzictwo duchowe™.

W latach 80. pojawily si¢ pierwsze dane, méwiace o przepracowaniu spoleczenstwaito
zardwno wsrod dorostych, jak i dzieci, ktore nie wytrzymywaly tempa i nadmiaru nauki.
Presja sukcesu i wizja zycia w ciaglym kieracie doprowadzily do powstania nowych zjawisk
kulturowych w japoniskim spoleczenstwie. Mtodzi ludzie przestali widzie¢ sens w tradycyj-
nych wartosciach i dotychczasowym porzadku. Pojawito si¢ wowczas zjawisko kawaii, za
pomocg ktdrego opisywano caly szereg zachowan, szczegdlnie wéréd mtodych dziewczat
i kobiet, ktdre poprzez infantylny sposob bycia i ubierania si¢ demonstrowaly sprzeciw
wobec tradycyjnego stylu zycia. Chciaty jak najdluzej pozosta¢ w swiecie dziecinstwa. Ich
celem nie byta juz rodzina i praca, ale konsumpcja i samorealizacja.

Innym zjawiskiem, powstalym w wyniku zmian w spoleczenstwie japonskim, jest
hikikomori. Zaburzenie to dotyka przede wszystkim mtodych mezczyzn i polega na izo-
lowaniu si¢ od $wiata zewnetrznego i calkowitej rezygnacji z relacji towarzyskich. Osoba
dotknieta tym schorzeniem zamyka si¢ w swoim $wiecie i unika jakichkolwiek kontaktow.
Hikikomori postrzegane jest tez jako rodzaj buntu pokoleniowego, skierowanego przeciwko
rzeczywistosci i przymusowi ciaglego dazenia od sukcesu.

Odzwierciedlenie tego stanu rzeczy jest bardzo wyrazne w tworczosci Murakamiego.
Jest on tworcg pokolenia powojennego, ktore bylo $wiadkiem tych wszystkich przemian
i proceséw zachodzacych w spoteczenstwie japonskim. Z jednej strony uczestniczyt
w amerykanizacji Japonii i korzystal ze wszystkich jej dobrodziejstw, z drugiej zyt w ist-
niejacym systemie.

Bohaterowie stworzeni przez Murakamiego to glownie mezczyzni, ktorzy starajg sie zy¢
poza obowiazujacym systemem. Wazniejsze jest dla nich zycie w zgodzie z samymi soba.
W spoleczenstwie japonskim nie jest to wcale fatwe. Ma ono $ciéle okreslong strukture,
a kazdy obywatel jest jej czeScig i ma do wykonania okreslone zadania. Moze liczy¢ na
wsparcie i uznanie tylko wtedy, gdy stosuje si¢ do panujacych zasad.

W okresie szeroko rozwinigtego konsumpcjonizmu i silnego wzrostu gospodarczego
kazdy mieszkaniec Japonii mogt liczy¢ na zatrudnienie. Jeszcze do niedawna Japoniczycy
przez cale zycie pracowali w jednej firmie, ktdra stawata sie dla nich rodzing.

Lojalno$¢ i oddanie to, obok wyksztatcenia, najwazniejsze cechy dobrego pracownika.
W przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych i Europy, indywidualizm w Japonii nie jest
dobrze widziany. Pracownik jest pozyteczny o tyle, o ile dziala dla dobra ogoétu. Dopiero
bedac czescig okreslonej wspdlnoty, cztowiek zastuguje na szacunek. Nowo zatrudnieni
czesto sg czlonkami rodzin oséb juz zatrudnionych. Ma to wzmacnia¢ poczucie lojalnosci
i dawac¢ gwarancje, ze o reputacje nowego pracownika dba¢ bedzie nie tylko pracodawca,
ale przede wszystkim osoba z nim spokrewniona, ktéra poreczyla za niego. W kulturze
japonskiej nepotyzm nie jest niczym ztym.

° 1. Merklejn, Mediatyzacja a tozsamos¢ narodowa w powojennej Japonii — wybér problematyki, [w:] Oblicza
wspdlczesnej japoriskosci. Literatura - film - spektakl, red. R. Siedlinski, I. Merklejn, PJWSTK, Warszawa 2012, s. 17.
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W Japonii tozsamo$¢ jednostki okreslana jest poprzez przynaleznos$¢ do grupy. Naj-
wazniejszym elementem tworzacym tozsamos¢ czlowieka jest jego praca. Nie licza si¢
jego poszczegolne zdolnosci i umiejetnosci, ale fakt, ze jest czedcig firmy. Praca tak bardzo
determinuje tozsamo$¢, ze od wspolpracownikéw oczekuje sie rowniez wspdlnego spe-
dzania wolnego czasu. Osiggniecie sukcesu poza grupa nie jest tak wysoko cenione, jak
osiagniecie sukcesu w obrebie grupy.

Wraz ze wzrostem gospodarczym w Japonii wyksztalcit sie okreslony model mezczyzny.
Byl to tzw. salaryman, czyli pracownik umystowy bedacy przedstawicielem klasy sredniej.
Jego rola znacznie oslabla w latach 90., kiedy pekla tzw. gospodarcza banka mydlana
i w Japonii rozpoczal si¢ okres recesji. ROwnoczesnie postepowal rozwdj globalizacji
i konsumpcjonizmu. W patriarchalnej dotad Japonii musialy nastgpi¢ zmiany.

U podstaw procesu, w wyniku ktorego Japonia stata si¢ potega ekonomiczng w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, lezala bardzo silna ideologia plci kulturowej i sek-
sualnosci, ktdra ogolnie moéwiac, plasowala mezczyzne w sferze publicznej, czyli w pracy,
a kobiete w sferze prywatnej — domowej°.

Takiemu modelowi toZzsamosci sprzeciwia si¢ wiekszo$¢ bohateréw Murakamiego.
Wola oni funkcjonowac poza spoleczenstwem i §wiadomie rezygnuja z robienia kariery
zawodowej. Rzucajg prace bez konkretnej przyczyny albo $wiadomie ograniczajg ja do
minimum, ktére pozwala im zaspokoi¢ najprostsze potrzeby. O tym, jak wyglada spote-
czenstwo japonskie, mowi te$¢ bohatera Kroniki ptaka nakrecacza:

Powiedzial, ze ludzie nie rodza si¢ wcale rowni. W szkole dla zachowania pozoréw ucza,
ze ludzie sa rowni, ale to zupelny nonsens. Paristwo japonskie jest zbudowane na zasa-
dach demokracji, lecz jednoczesnie jest spoteczenistwem klasowym, w ktorym kazdy za-
zarcie walczy, przetrwaja najsilniejsi i jezeli nie dostanie sie cztowiek do elity, to nie ma
sensu tu zy¢, bo zostanie si¢ powoli rozgniecionym jak miedzy mtynskimi kamieniami.
Dlatego kazdy probuje sie wspia¢ po drabinie cho¢ o jeden szczebel. Jest to absolutnie
zdrowe pragnienie. Gdyby ludzie je utracili, kraj prawdopodobnie zszedlby na psy’.

Bohaterom Murakamiego znacznie blizszy jest model kultury zachodniej, w ktérym
liczy si¢ jednostka. Nie chca by¢ jedynie cze$cia jakies calosci, ale chca by¢ niezalezni
i zy¢ wedlug wlasnych zasad. Nie widzg sensu w poswiecaniu si¢ dla idei i staraja sie i§¢
wlasng droga. Musza odnalez¢ wlasng tozsamos¢, ktdra nie jest jednak okreslana przez
zawod 1 prace, ale przez co$ zupelnie innego, przez cos, co muszg dopiero odnalez¢. Jest
to bardzo trudne zadanie, poniewaz nie ma gotowych wzorcéw. Bohaterowie poruszaja
sie po omacku, szukaja siebie na rdzne sposoby. Zazwyczaj ich droga zaczyna si¢ od
porzucenia dotychczasowego zycia i wyruszenia w podrdz. Jest to podréz dostowna, ale
przede wszystkim odbywa si¢ w gtab siebie. Wyruszajac w odlegte miejsca, bohaterowie
stajg twarza w twarz ze swoimi lekami.

Murakami stworzyt kilka postaci, ktore sg odzwierciedleniem wspotczesnego spo-
teczenstwa japonskiego. Funkcjonujg w obrebie systemu i spelniajg pokladane w nich
oczekiwania. Bohaterowie ci nie sg jednak szczesliwi. Ich sukces jest okupiony samotnoscig

¢ A. Zielinska-Elliot, Haruki Murakami i aktorzy jego teatru wyobrazni, Japonica, Warszawa 2015, s. 100.
7 H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2013, s. 82.
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i cierpieniem. Zyja na pokaz, wedlug odgérnie narzuconego scenariusza. W rzeczywistosci
tesknig za czyms$ nieznanym i woleliby by¢ kim$ innym, niz sg.

Tworzgc takie postaci, Murakami zdaje si¢ przekazywa¢, ze zaden sukces nie jest wart
catkowitego po$wiecenia. Zaden z jego bohaterdw, ktérym sie powiodlo, nie jest szczesliwy.

Dzieje sie tak miedzy innymi w przypadku jednego z bohateréw Taricz, taricz, tancz,
gwiazdy kina, Gotandy, ktérego zycie z pozoru wyglada jak sen. Okazuje si¢ jednak, ze
wszystko jest na pokaz, a zycie aktora jest tak dalekie od ideatu, ze decyduje si¢ w koncu
na popelnienie samobdjstwa.

- To mieszkanie kupita mi firma po tym, jak Zona wyrzucita mnie po rozwodzie z domu.
Stynny aktor filmowy, ktory zostal bez grosza, wyrzucony przez zone, nie mogl miesz-
ka¢ w jakim$ tanim wynajetym mieszkaniu. Zniszczyloby to mdj image. Oczywiscie
place czynsz. Na papierze wynajmuj¢ to mieszkanie od firmy. Czynsz wchodzi w koszty.
Swietnie sie sktada®.

Czlowiekiem sukcesu jest rowniez Hajime, bohater Na potudnie od granicy, na zachéd
od storica.

W ten oto sposob otworzytem ekskluzywny bar jazzowy w suterenie nowego budyn-
ku w Aoyama. [...] Prosperowat lepiej, niz moglo mi si¢ zamarzy¢, a dwa lata pdzniej
otworzylem drugi, réwniez w Aoyama. Tym razem wigkszy, wystepowal w nim na zywo
tercet jazzowy. Pochloneto to mnostwo czasu i wysitku, juz nie wspominajac i pienig-
dzach, lecz w rezultacie stworzytem popularny i niepowtarzalny klub. [...] W ciagu dnia
zalatwialem przerdzne sprawy, a wieczorem robilem obchéd obu baréw. Sprawdzatem,
czy cocktaile odpowiednio smakuja, obserwowalem reakcje klientow, pilnowatem, by
moi pracownicy zachowywali si¢ nienagannie. I stuchatem muzyki. Co miesiac splaca-
tem czes$¢ dtugu, jaki zaciggnatem u tescia, lecz i tak miatem catkiem niezle dochody.
Kupilismy z Yukiko czteropokojowe mieszkanie w Aoyama i bmw 320. Zanim zdazytem
sie zorientowad, zostalem ojcem dwdch dziewczynek’.

W rzeczywistosci Hajime pozostaje niespelniony i teskni za czyms niewiadomym:

- Ciagle sie czuje tak, jakbym usilowal sta¢ sie kim$ innym. Jakbym probowat znalez¢
nowe miejsce, nowe zycie, nowa osobowos¢. To pewnie cze$¢ dojrzewania, ale tez proba
okreslenia siebie na nowo. Stajac sie kims$ innym, moge si¢ uwolni¢ od wszystkiego.
Kiedy$ powaznie wierzylem, ze moge uciec od samego siebie - jezeli tylko bardzo sie
postaram. Ale zawsze trafialem w $lepg uliczke. Dokadkolwiek zmierzalem, zawsze
pozostawalem taki sam. To, czego ci brakuje, nigdy sie nie zmienia. Moze sie zmieni¢
otoczenie, ale wcigz pozostaje ta sama niekompletng osoba. Neka mnie gtod, ktorego
nigdy nie zdotam zaspokoié. Mysle, ze moja osobowos¢ definiuje wtasnie ten brak™.

Kolejnym bohaterem, ktéry odnidst sukces, jest jedna z postaci Kroniki ptaka nakrecacza,
Noboru Wataya. Poniewaz w Japonii niektore stanowiska polityczne sg dziedziczne, zostat
on postem po rezygnacji swojego stryja. Noboru Wataya jest calkowitym przeciwienstwem

8 H. Murakami, Taticz, taricz, taricz, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2013, s. 197.

° H. Murakami, Na potudnie od granicy, na zachdd od storica, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA,
Warszawa 2015, s. 75-76.

1 Tamze, s. 225.
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gltéwnego bohatera powiesci — Toru Okady i ucielesnieniem jego wszystkich obaw. Ma
pieniadze, pozycje, robi kariere. Systematycznie wprowadza w zycie to, co zamierza.

Skonczyl dopiero trzydziesci siedem lat i jesli teraz wkroczy na droge polityki, ma przed
sobg jeszcze dtugg kariere. Posiada wizje i sile, by ludzi do niej przekona¢. Bedzie prawdo-
podobnie dziatal, opierajac si¢ na dalekowzrocznej strategii i perspektywie. Na razie jego
celem jest najblizsze pietnascie lat. Przed koncem dwudziestego wieku koniecznie musi
osiagnac pozycje, ktora umozliwi przyspieszenie stworzenia jednoznacznej tozsamosci
panstwa japonskiego. To jest jego gtéwny cel'!.

ROLA IMIENIA W KSZTALTOWANIU TOZSAMOSCI

Imie i nazwisko jako okreslenie tozsamosci zostaje zatem czlowiekowi nadane bez jego
$wiadomego udziatu, jednakze, poza nielicznymi wyjatkami, pozostaje ono niezmienione
przez cale zycie jednostki, stanowiac jeden z filaréw poczucia tozsamosci. Stosunkowo
rzadko stawiamy sobie pytanie, czy nazywajac si¢ inaczej, nadal bylibysmy sobg'>.

Roézne sg powody nadawania imion. Czgsto imiona nadawane s3 na cze$¢ jakiejs kon-
kretnej osoby zgodnie z wiarg, ze z danym imieniem zwiazane sg okre§lone wspomnienia
i oczekiwania. Imiona nadawane sg rowniez ze wzgledu na panujaca w danym okresie
mode czy tez z checig tez checig przedluzenia wlasnego istnienia rodzicow.

Imie ma wigc charakter dobrej wrdzby czy tez dobrego Zyczenia, ma wzbogaca¢ i wzmac-
nia poczucie tozsamosci cztowieka poprzez poczucie zwigzku z jakims ideatem, wzorcem
osobowym, bohaterem jako nosnikiem pozytywnych wartosci®.

Sa wérdd imion tez takie, ktére odbierane sg przez otoczenie w sposéb stereotypowy.
Kojarzg sie jednoznacznie i zanim poznamy osobe, juz mamy na jej temat wyrobione
zdanie. Imig¢ bywa czasem tak wielkim obcigzeniem, Ze noszaca je osoba decyduje si¢ na
jego zmiane.

O ile cztowiek nie ma wptywu na nadanie mu imienia w chwili przyjscia na $wiat, o tyle
podjecie decyzji o jego zmianie nalezy juz wylacznie do niego. Zmiana imienia czgsto
zwigzana jest z checig zmiany w dotychczasowym zyciu. Stanowi punkt przelomowy i jest
czyms§ rodzaju powtdrnych narodzin. Czlowiek zegna sie ze starym zyciem i rozpoczyna
nowe. Praktyki te majg swoj rodowdd juz w czasach biblijnych.

Czlowiek moze nosi¢ rdwnoczesnie kilka imion. Inaczej nazywany jest w zaciszu do-
mowym, inaczej zwracaja si¢ do niego ludzie ze $rodowiska zewnetrznego. Kim innym
jest osoba publiczna w domu, inng postaé przybiera w strefie publicznej.

We wszystkich tych przypadkach zmiana imienia lub nazwiska wyznacza jakies ,,przej-
$cie’, jaki§ wazny moment, przelom w biografii osoby, czas, w ktérym staje si¢ ona (lub
chce sig¢ sta¢) kim$ nowym, kim$ innym [...]."

' H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 341.

2 K. Sikora, ,DZwigk, ktory nie jest nawet czgstkg ciebie” - imig a tozsamos¢, [w:] Tozsamos¢ czlowieka, red.
A. Galdowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000, s. 188.

1 Tamze, s. 190.

“ Tamze, s. 194.
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Murakami przez wiele lat unikal nadawania imion swoim bohaterom. Jak sam przyznat,
nie mial ku temu $miato$ci i uwazal, ze nadawanie imienia postaciom, nawet tym wymy-
$lonym, jest bardzo niezreczne i stawia go w pozycji nadrze¢dne;j. Jego pierwsi bohaterowie
nie mieli wigc imion. Rozrézniani byli za pomocg pseudoniméw, opiséw cech osobowosci
albo za pomoca roli, ktorg spetniali. Brak imion bohateréw byt dos¢ problematyczny nawet
dla nich samych, o czym wielokrotnie wspominali w swoich dialogach.

W debiutanckiej powiesci Murakamiego pt. Stuchaj piesni wiatru, obok Boku, gléwnym
bohaterem byl jego najlepszy przyjaciel, poczatkujacy pisarz o pseudonimie Szczur.

- Méw mi ,,Szczur” - powiedzial.

— Skad wzigtes takie przezwisko?

- Juz nie pamietam. To bylo bardzo dawno. Na poczatku nie lubilem, jak mnie tak
nazywali, ale teraz juz mi nie przeszkadza. Do wszystkiego mozna si¢ przyzwyczai¢".

Nigdy tez w powie$ci nie pojawilo sie imi¢ gléwnego bohatera. Postaci pojawiajace si¢
w utworze to byly po prostu dziewczyny, ojciec, wuj.

We Flipperze roku 1973 Boku poznal bezimienne blizniaczki, ktére z nim zamieszkaly.
Pojawil si¢ wowczas problem z odréznieniem ich od siebie. Boku prébowal go rozwigzaé
na kartkach ksigzki.

- Jak macie na imie? - zapytalem. Glowa mi pekata z powodu kaca.

- Mamy takie imiona Ze nie warto o nich wspomina¢ — powiedziata dziewczyna siedzg-
ca po prawe;j.

- Naprawde niespecjalne imiona - powiedziata ta po lewej. - Wiesz, o co mi chodzi?

- Wiem - odpartem. [...]

- Musimy mie¢ imiona? Bez nich bedzie ci trudno? - zapytata jedna z nich.

- Sam nie wiem.

Zamyslity si¢ na chwile.

— Jesli koniecznie chcesz, zeby$my mialy imiona, to mozesz nam jakies odpowiednie
nadac - zaproponowata druga.'®

Bohaterami kolejnej ksiazki, czyli Przygody z, obok Boku i Szczura, byl Owczy Profesor,
Cztowiek-Owca, Szef, Dziewczyna, Szczurek. Tak jak wczesniej, do rozrdznienia bohaterow
stuzyly okre$lenia pozwalajace odczytaé pelniong funkeje lub cechy.

W Kronice ptaka nakrecacza kwestia imion i ich symboliki pojawia si¢ wielokrotnie.
Glowny bohater Toru Okada dla swojej miodej sasiadki staje si¢ Panem Ptakiem Nakreca-
czem. Nieco pozniej, po tajemniczym zniknigciu zony, poznaje siostry Malte i Krete Kano,
ktére majg mu pomdc w rozwigzaniu problemoéw. Obie siostry uzywaja pseudoniméw.

Malta to nie jest moje prawdziwe imie — powiedziata. - Kano jest moim prawdziwym
nazwiskiem, ale Malta to imie, ktorego uzywam w pracy"’.
Rozpoczyna rowniez wspotprace z niechcagcymi podawa¢ imion matka i synem, ktérych
nazywa Gatka i Cynamonem.

15 H. Murakami, Stuchaj piesni wiatru. Flipper roku 1973, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, War-
szawa 2014, s. 21.

16 H. Murakami, Flipper roku 1973, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2014, s. 154.

17 Murakami H., Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 47.
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O tym, jak wazna jest rola imienia w ksztaltowaniu tozsamoéci, $wiadcza stowa Krety
Kano, ktdrej zycie uleglo totalnej przemianie po gwalcie dokonanym na niej przez Noboru
Wataye. Opowiadajac swojg historie, przekonywata, ze wraz z dramatycznym wydarzeniem
zyskala zupelnie nowa tozsamos¢.

A potem, zupelnie jak po gwaltownej burzy, wszystko sie uspokoilo i zatrzymato. Ro-
zejrzatam sie dookola, spojrzatam na siebie i zauwazytam, ze statam si¢ innym, nowym
cztowiekiem. Czyli bytam juz trzecig sobg. Pierwsza ja zyla, cierpigc nieustanny gwat-
towny bol. Druga ja trwala w pozbawionej bolu nieczulosci. Pierwsza ja byla oryginalng
mng, ktdra za nic nie mogla zrzuci¢ z barkéw ciezkiego jarzma bolu. Kiedy probowat
je na site zdja¢ - chodzi mi o nieudana probe samobojstwa — stala si¢ druga mna. To
bylam ja posrednia. Rzeczywiscie zniknat bdl ciala, ktéry mnie zameczal, lecz wraz
z nim zniknely czy zamglily sie inne odczucia. Wola zycia, witalno§¢, umiejetnos¢ kon-
centracji umystu — wszystko to ulotnilo si¢ wraz z bélem. I po przejsciu tego dziwnego
przefomowego okresu stalam si¢ nowa soba. Nie wiem jeszcze, czy to ja, jakg miatam
by¢ od poczatku, lecz mam - co prawda niejasne - uczucie, Ze posuwam sie we wlasci-
wym kierunku. [...] Potem siostra nadata mi nowe imie: Kreta. Poniewaz na nowo si¢
odrodzitam, potrzebne mi bylo nowe imie'®.

Nie byla to ostatnia zmiana tozsamosci przez Krete. Kiedy po raz kolejny w jej zyciu
nastgpity zmiany, doszta do wniosku, Ze potrzebne jest jej nowe imie.

Dawniej miatam prawdziwe imie, potem jako prostytutka postugiwalam sie pseudoni-
menm, ktérego nie chee juz nigdy uzywac, a jako medium otrzymatam imie Kreta Kano.
Poniewaz nie jestem juz zadna z tych osob, nowa ja potrzebuje zupelnie nowego imienia®.

Murakami, ktory na poczatku nie chciat nazywa¢é swoich postaci, w pozniejszym okresie
przetamal si¢ i zaczat im nadawa¢ imiona. Nie byly to jednak imiona zwyczajne, ale imiona
obdarzone jakims$ znaczeniem.

Imie Toru pojawilo sie zaréwno w Norwegian Wood, jak i w Kronice ptaka nakrecacza.
Imie¢ to oznacza ,przejs¢”. W Norwegian Wood symbolizowalo ono przejscie gtéwnego
bohatera w dorostos¢. W Kronice ptaka nakrecacza, oznaczalo dostownie przejscie przez
$cian¢ do drugiego $wiata. Z kolei Toru zapisane za pomoca chinskich znakéw oznacza
»otrzymac” i sugeruje postawe bierna, co doktadnie odzwierciedla bohatera z pierwszej
czesci Kroniki.

Znaczjce jest rOwniez imie zony gléwnego bohatera Kroniki ptaka nakrecacza, Kumi-
ko. Oznacza ukladanie, porzgdkowanie przedmiotdw, ale takze ,,nabierac ze studni’®, co
w przypadku tworczosci Murakamiego nabiera catkiem innego znaczenia.

O znaczeniu imion przekonany jest bohater Bezbarwnego Tsukuru Tazaki i lat jego
pielgrzymstwa. Wérdd przyjaciot jedynie jego nazwisko nie zawieralo w sobie zadnego
koloru. Odczuwal z tego powodu ogromny brak i przypuszczal, ze by¢ moze z tego powodu
nigdy nie miat poczucia catkowitej przynaleznosci do grona przyjaciot i w koncu zostat
przez nich odtracony.

¥ Tamze, s. 320-321, 324.
¥ Tamze, s. 332.
% Za]. Rubin, Murakami i muzyka stow, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2008, s. 225.
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[...] wszystkich, oprocz Tsukuru, taczylo jeszcze jedno drobne przypadkowe podobien-
stwo. Nazwisko kazdego zawieralo jaki$ kolor. Dwaj chtopcy nazywali si¢ Akamatsu
i Omi, a dziewczyny Shirane i Kurono; tylko nazwisko Tazaki nie mialo Zadnej barwy.
Z tego powodu Tsukuru od czul si¢ poczatku lekko wyalienowany. Oczywiscie brak
koloru w nazwisku jest kwestig niemajaca nic wspolnego z charakterem cztowieka. [...]
Wiele razy naprawde myslal o tym, jak fajnie bytoby, gdyby jego nazwisko zawieralo
jednak jakis kolor. Wtedy wszystko staloby si¢ konkretne?.

Po tym traumatycznym przezyciu Tsukuru przez p6l roku balansowal pomiedzy zyciem

a $miercig, az w koncu zdecydowal, Ze powrdci do normalnego zycia. Ulegl catkowitej
przemianie fizycznej i psychicznej. Pomogto mu w tym imie, oznaczajace ,,robi¢”, ,,budo-
wa¢”. Tsukuru od dziecka marzyl o tym, zeby budowa¢ dworce kolejowe i w koricu udato
mu sie to marzenie spetnic.

[...] przeczytal kiedy$ w jakims$ pi$mie czy gazecie wyniki badan statystycznych, z kt6-

rych plynal wniosek, ze ponad potowa ludzi jest niezadowolona z wlasnego imienia. On

jednak nalezat do drugiej szczeéliwej potowy, bo byl zadowolony z imienia, ktére mu

nadano. Nie potrafil sobie wyobrazi¢, ze mégtby mie¢ inne imie, a tym bardziej jakie

wiodiby wtedy zycie?.

Tak czy inaczej, w ten sposdb stal si¢ indywiduum zwanym Tsukuru Tazaki. Przedtem
byt jedynie nicoécia, bezimiennym chaosem przed wschodem stonica. Okolo trzykilogra-
mow3 rézowa bryta miesa, z trudem oddychajacg i placzacg w ciemno$ci. Najpierw nadano
jej imie. Potem narodzily si¢ $wiadomo$¢ i pamigé, a nastepnie uformowalo si¢ ego. Imie
byto punktem wyjscia tego wszystkiego?.

Ojciec Tsukuru Tazakiego miat na imie Toshio, czyli ,.efektywny mezczyzna’, ,,ktos, kto
umie zarabia¢”. Byl czlowiekiem sukcesu.

Jedna z bohaterek Bezbarwnego Tsukuru Tazaki i lat jego pielgrzymstwa nazwala jedna
ze swoich corek na cze$¢ zmarlej przyjaciolki. ,Yuzu Kurono Haatainen. Przynajmniej
w jej imieniu czastka Yuzu nadal zyje”*.

O tym, jak bardzo duzy wplyw na ksztaltowanie tozsamosci cztowieka ma imie, prze-
konat si¢ bohater opowiadania Tony Takitani. Jego ojciec, ktory po $mierci zony nie miat
gltowy do nadania imienia synowi, nazwat go w konicu Toni na cze$¢ przyjaciela bedacego
majorem armii amerykanskiej.

Imi¢ Tony w zadnym razie nie nadawalo si¢ na imie japonskiego chlopca, lecz taka
watpliwo$¢ nawet na chwile nie pojawita sie w glowie majora. Pop powrocie do domu
Shozaburo Takitani napisal na kartce ,Toni Takitani”, powiesit ja na $cianie i przez kilka
dni si¢ w nig wpatrywat. Tony Takitani, wcale niezle brzmi, pomyslal. Okupacja ame-
rykanska pewnie jeszcze troche potrwa i takie imie w amerykanskim stylu moze sie
chiopcu kiedy$ przydaé. Ale zycie dziecka, ktéremu nadano takie imie, bynajmniej nie
bylo ustane rézami. W szkole mu dokuczano, myslac, ze jest synem cudzoziemca. Kiedy

2 H. Murakami, Bezbarwny Tsukuru Tazaki i lata jego pielgrzymstwa, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA, Warszawa 2013, s. 11.

2 Tamze, s. 59-60.

2 Tamze, s. 61.

# Tamze, s. 289.
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sie przedstawial, ludzie robili dziwne albo wrecz niechetne miny. Dla wielu 0sob kon-
takt z dzieckiem o takim imieniu byl jak rozdrapywanie starych ran.”

Z kolei bohaterka opowiadania Matpa z Shinagawy miala problemy z zapamigtaniem
swojego nazwiska. Sprawialo jej to niemate klopoty zaréwno w pracy, jak i w zyciu pry-
watnym. W konicu zamoéwita u jubilera bransoletke z wygrawerowanym nazwiskiem, aby
w razie potrzeby moc na nig spojrzec. Problem byl na tyle powaznym, ze zwrdcila si¢ po
pomoc do psychologa. Okazalo sie, ze wiele lat wcze$niej, kiedy jeszcze mieszkala w aka-
demiku, matpa ukradla tabliczke z nazwiskiem dziewczyny, ktdrg kochata, kradnac przy
okazji rowniez tabliczke z nazwiskiem bohaterki. Przy okazji kradziezy nazwiska malpa
zabrala jej tozsamos¢.

- Mowisz, ze kiedy kradniesz nazwisko, wraz z tym, co jest w nim dobre, kradniesz
takze zto?

- Tak, tak jest — odparta malpa. - Nie wybieram sobie. Jezeli zawiera si¢ w nim zlo, my
malpy musimy je przyja¢. Musimy wszystko przyja¢ w catosci.

[...] - To jakie zle rzeczy byty w moim nazwisku? - zapytata Mizuki.

- Nie chce tego mowic osobie, ktorej to dotyczy — odparta matpa.

— Prosze, powiedz. Jezeli mi powiesz, wybacze ci. I poprosze wszystkich tutaj, zeby ci
wybaczyli.?

Co do zwigzku imienia z tozsamoscig przekonany jest jeden z bohateréw Kroniki ptaka
nakrecacza, Ushikawa.

Nazywam si¢ Ushikawa. ,,Ushi” jak krowa i ,,kawa” jak rzeka. [...] Nazwisko to dziwna
rzecz, nie uwaza pan? Pan ma bardzo dobre, proste nazwisko. Ja tez czasem mysle, ze
chcialbym mie¢ takie normalne nazwisko. Ale niestety nie mozna sobie wybra¢ nazwi-
ska. Jak si¢ cztowiek urodzi jako Ushikawa, to czy mu si¢ to podoba, czy nie, Ushikawa
pozostanie. Przez to od podstawowki do dzi$ zawsze przezywaja mnie Krowa. Nie ma
rady. Kazdy wolalby Krowa na cztowieka z takim nazwiskiem, prawda? Mowi sie, ze
nazwisko opisuje czlowieka, ale chyba raczej czlowiek upodabnia si¢ do nazwiska. Tak
mi si¢ wydaje”.

Problem z imionami wystepuje u Murakamiego nie tylko w przypadku ludzkich boha-
terow. Pojawia sie takze w przypadku kotéw. Koty zajmuja w Japonii szczeg6lne miejsce,
sg tez ulubionymi zwierzetami pisarza. Wystepuja miedzy innymi w Przygodzie z owcg,
Kronice ptaka nakrecacza i w Kafce nad morzem.

Kiedy w Przygodzie z owcg Boku musi udac si¢ w przymusowa podroz, tak jak dzieje
sie w przypadku wiekszo$ci bohateréw Murakamiego, okazuje si¢, ze nie ma co zrobi¢
ze swoim kotem. Kiedy pojawia si¢ opiekun, zadaje bohaterowi pytania dotyczace kota,
w tym pytanie o imie.

[...] - Jak ma na imig?
- Nie ma imienia.

» H. Murakami, Tony Takitani, [w:] Slepa wierzba i $pigca kobieta, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA, Warszawa 2014, s. 223.

26 H. Murakami, Matpa z Shinagawy, [w:] Slepa wierzba i spigca kobieta, dz. cyt., s. 410.

¥ H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 476.
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- To jak pan go wota?

- Nie wotam - powiedzialem. On sobie po prostu zyje.

— Ale przeciez nie siedzi ciagle bez ruchu. Ma wlasng wole i rusza sie. To dziwne, zeby
co$, co ma wlasng wole i rusza sie, nie miato imienia.

[...]

- Czy w takim razie ja mogtbym nada¢ mu imie?

— Alez prosze bardzo! Jakie imig?

- A moze Szprot? Jak pan uwaza? Dlatego, ze do tej pory byt traktowany jak szprotka?®.

W Kafce nad morzem jeden z gléwnych bohateréw - pan Nakata - od czasu wypadku
w dziecinstwie posiadal umiejetno$¢ rozmawiania z kotami. Dla niego niezwykle wazne
byto, aby kazdy z napotkanych kotéw miat imie. Kazdy kot, z ktérym rozmawial, o ile nie
przedstawil mu sie z imienia, musial by¢ przez niego nazwany. Inaczej pan Nakata, ktory
sam o sobie mowil, ze jest niezbyt rozgarniety, nie méglt uporzadkowaé swoich mysli
i prowadzi¢ rozmowy.

- Zapomniatem, jak si¢ nazywam - odpart kot. - Kiedy$ mialem imie, ale przestato mi
by¢ potrzebne i zapomniatem?.

W pierwszym rozdziale Kroniki ptaka nakrecacza bohaterowi — Toru Okadzie ginie
kot. Jest to ukochany kot jego zony Kumiko i ze wzgledu na ,,[...] podobny chéd i tepe
spojrzenie”, zupelnie jak u brata zony, zostal nazwany tak jak on, Noboru Wataya. Kiedy
kot odnajduje si¢ po roku, bohater stwierdza, ze zaszty w nim pewne zmiany i postanawia
zmieni¢ mu imi¢ na Losos.

WIZERUNEK JAKO ELEMENT TOZSAMOSCI

Tworzac swoich bohateréw, Murakami bardzo szczegétowo przedstawia ich wizerunek.
Opisuje ubrania, kolory. Poprzez str6j wyraza osobowos¢ i charakter bohatera, okresla jego
pozycje i status spoteczny. Czytajac opis bohateréw, mozna dowiedzie¢ sig, do jakiej klasy
spolecznej przynalezy, czy jest bezrobotny skrupulatny, niesmialy itd.

Jeden z bohateréw Bezbarwnego Tsukuru Tazakiego i lat jego pielgrzymstwa, Czerwo-
ny, podobnie jak wigkszo§¢ bohateréw Murakamiego, porzucit prace w banku i zalozyt
wlasng firme szkoleniowa, ktéra umozliwita mu odejscie od sztywnych regut i stosowanie
wlasnych zasad. Symbolem tej zmiany stat si¢ réwniez bardziej swobodny styl ubierania.

Biata koszula w waskie paski i brazowy wtdczkowy krawat. Rekawy koszuli podwiniete

do tokcia. Kremowe bawelniane spodnie, mokasyny z miekkiej brazowej skory, brak
skarpetek. Stroj ten sugerowal swobodny, zrelaksowany tryb zycia®'.

» H. Murakami, Przygoda z owcg, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2003, s. 205.
¥ H. Murakami, Kafka nad morzem, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2010, s. 65.
% H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 20.

3 H. Murakami, Bezbarwny Tsukuru Tazaki i lata jego pielgrzymstwa, dz. cyt., s. 175.
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Tzukuru Tazaki, ktéry zajmowal si¢ budowa dworcéw kolejowych, do pracy chodzit
w garniturze, jednak w firmie [...] byli prawie sami mezczyzni. Przychodzit do pracy, od
razu zdejmowat krawat, podwijal rekawy koszuli i zabierat sie do roboty™.

Moda dotyczy réwniez stylu bycia, zachowania i miejsc, do ktérych sie uczeszcza
w czasie wolnym. Moga to by¢ kawiarnie, kluby, puby, galerie handlowe, ale i miejsca bar-
dzo odlegle, w ktérych modnie jest spedzac urlop. [...] Moda na marki, jedzenie, kolory,
a nawet zwierzeta domowe przestaje powoli szokowa¢ wspolczesnych badaczy. Moda nie
konczy sie jednak na przedmiotach materialnych. Powstaje moda na okreslonych artystow
i tworzong przez nich muzyke. Modne staja si¢ takze warto$ci duchowe, poglady, kierunki
filozoficzne®.

Poprzez wyglad oceniamy ludzi i w jaki$ sposob ich kategoryzujemy. Strdj, jaki mamy
na sobie, bardzo wplywa na to, jak odbieraja nas inni. Strojem zatem mozemy wyrazi¢
swoje poglady, pokaza¢ innym swoja tozsamos¢. Strdj, otoczenie architektoniczne, wnetrza
mieszkalne, rzeczy codziennego uzytku, przedmioty zbytku, gesty, zachowania, maniery
i poglady [...]. Wplywa na to, jak inni nas odbieraja, co o nas sadzg i cz¢sto decyduje, czy
dojdzie w ogodle do interakeji. Ludzie chetniej bowiem wchodza w interakcje z osobami
wygladajacymi i zachowujacymi si¢ w sposdb podobny do nich, a boja si¢ ludzi catkiem
odmiennych?.

Poprzez wyglad bohaterowie wyrazajg swoj charakter, osobowos¢, aktualny stan
psychiczny, probuja cos$ ukry¢ lub zademonstrowad, przynaleznos¢ do okreslonej klasy
spolecznej lub grupy, sytuacje materialng.

W utworach Murakamiego bardzo istotna role odgrywaja kolory. W wigkszosci po-
wiesci pojawia sie kobieta ubrana w niebieska sukienke, ktdrej przeciwienstwem jest stroj
czerwony. W Na potudnie od granicy, na zachdd od storica bohater po wielu latach spotyka
dawng mito$¢. Kiedy spotkat ja po raz pierwszy po dtugiej przerwie, obserwowat ja z daleka.

Miala na sobie dlugi czerwony plaszcz i czarng torebke z lakierowanej skory wetknieta
pod pache. Na lewym nadgarstku nosita srebrny zegarek, ktory bardziej przypominat
bransoletke. Wszystko w niej $wiadczyto o bogactwie®.

Kiedy doszto do kolejnego spotkania, Shimamoto zostala opisana réwnie dokladnie:

Byta lekko umalowana i miala na sobie ubranie wygladajace na kosztowne - niebieska
jedwabna sukienke i jasnobezowy kardigan z kaszmiru®.

O znaczeniu stroju w kreowaniu tozsamos$ci bohatera $wiadcza stowa gtéwnego bohatera
Na potudnie od granicy, na zachéd od storica, Hajime.
Mialem na sobie swdj codzienny stréj - garnitur od Luciano Sopraniego, koszule i kra-

wat od Armaniego. Buty od Rossettiego. Mozecie mi wierzy¢ lub nie, lecz nie naleze do
o0sob, ktore dbaja o ubranie. Moja podstawowa zasada byta taka, by wydawac¢ na nie jak

* Tamze, s. 98.

¥ 0d obyczaju do mody. Przemiany zZycia codziennego, red. J. Zalewska, M. Cobel-Tokarska, Wydawnictwo Aka-
demii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2014, s. 351.

* Tamze, s. 351-352.

* H. Murakami, Na potudnie od granicy, na zachéd od storica, dz. cyt., s. 61.

* Tamze, s. 91.
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Stawny aktor, Gotanda, jeden z bohaterdéw Taricz, taricz, taricz, zmuszony jest do miesz-
kania w odpowiedniej dzielnicy, jezdzenia wlasciwym samochodem, mimo ze osobiscie
wolalby co$ zupelnie innego. W jednej z rozméw z przyjacielem mowi mu, ze wolalby jakis
zwyczajny samochdd, ale nie jest to mozliwe. Zdaje sobie sprawe, ze z wlasnej woli stal si¢
niewolnikiem swojego wizerunku i nie ma szansy na bycie samym soba. Jego tozsamo$¢

najmniej. Poza miejscem pracy wystarczaly mi dzinsy i sweter. Wyznawalem jednak
wlasng malg filozofi¢ zwigzang z prowadzeniem intereséw: ubieram sie tak, jakbym so-
bie zyczyl, by ubierali sie moi klienci. Odkrylem, ze dzieki temu moi pracownicy staraja
sie jeszcze bardziej i stwarzajg wyrafinowany nastrdj, o jaki mi chodzito®.

zostala stworzona od poczatku do konca.

Toru Okada, bohater Kroniki ptaka nakrecacza, po dwdch miesigcach od porzucenia
pracy tak bardzo odzwyczait sie od swojego dawnego stylu, ze garnitur, w ktérym chodzit

[...] w koncu wszyscy wierza, ze mieszka¢ nalezy w Azabu, jezdzi¢ bmw i nosi¢ roleksa.
Pewnego typu ludzie mysla, ze jezeli zdobeda te rzeczy, zaczna sie odrézniaé. Ze beda
inni niz wszyscy. I nie zauwazaja, ze przez to w koncu staja sie tacy sami. Bra-
kuje im wyobrazni. To tylko sztuczne informacje. Tylko iluzje. Mam juz tego serdecznie
dosy¢. Mam dos¢ wlasnego zycia. Chciatbym wies¢ normalniejsze. Ale nic z tego. Firma
trzyma wszystko w garsci. Jakbym byt lalka do przebierania. Poniewaz mam u nich dlu-
gi, nie moge o nic mie¢ pretensji. Nikt mnie nie stucha, nawet jesli mowie, czego chce.
Mieszkam w eleganckim mieszkaniu w Minato, jezdz¢ maserati, nosze zegarek Patka
i sypiam z ekskluzywnymi call girls. Ale ja wcale tego nie pragne. Pragne tego, czego nie
moge mie¢ tak dtugo, jak prowadze takie zycie®.

- Tak, kiedy$ miatem subaru. To byl méj pierwszy samochdd. Oczywiscie kupiony za
wlasne pienigdze, nie na koszt firmy. Uzywany, to byto honorarium za pierwszy film.
Strasznie mi si¢ podobal. Pojechalem nim do studia. Gralem wtedy role drugoplano-
w3y, ale od razu zwrdcono mi uwage. Jak chcesz zosta¢ gwiazdorem, nie mozesz jezdzi¢
subaru. No i kupitem inny. To takie srodowisko. Ale to byl dobry samochdd. Praktycz-
ny. Tani. Lubilem go®.

niegdy$ do pracy, stal sie dla niego czyms zupelnie obcym.

Od dawna nie noszony, ciasno opinat moje cialo, ktore wydawalo mi sie jakie$ obce.
[...] Do wiosny codziennie chodzilem do pracy w garniturze i nie widziatem w tym
nic dziwnego. W mojej kancelarii adwokackiej przywiazywano wage do ubioru i nawet
tak nisko postawiony pracownik jak ja musial nosi¢ garnitur, dlatego tez wktadatem go,
idac do pracy, i uwazalem to za co$ oczywistego.

Jednak teraz, siedzac tak w garniturze na kanapie, czulem, ze robie co$ niestosownego,
wrecz nieprzyzwoitego®. [...]

Bytem ubrany mniej wiecej tak samo jak wczoraj: w kurtke baseballows, bluze z kaptu-
rem, dzinsy i tenisowki*!.

37

38

39

40

Tamze, s. 92.

H. Murakami, Taticz, taricz, taricz, dz. cyt., s. 395.
Tamze, s.179.

H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 44.

4 Tamze, s. 419.
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Kiedy bohater Kroniki ptaka nakrecacza, Toru Okada, po raz kolejny zmienia swoja
tozsamos¢, zostaje obdarowany kilkoma zestawami ubran w najlepszym gatunku.

Artykuty studenckie sa tylko fragmentem badan i zawierajg tylko cze$§é
bibliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawczej.
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Streszczenie

Tworzac swoich bohaterdw, znany japonski pisarz Haruki Murakami bardzo skrupulatnie podchodzi do kwe-
stii ich imienia, wizerunku, trybu zycia, szczegélowo opisuje ubrania, kolory, przestrzen zamieszkania. Po-
przez to wszystko wyraza osobowos¢ i charakter bohatera, okresla jego pozycje i status spoleczny. Czytajac
opis bohateréw, mozna si¢ dowiedzie¢, do jakiej klasy spotecznej przynalezy, jaka posiada tozsamos¢. Czy
w ogole ja posiada, czy dopiero jej poszukuje. Odpowiedz na pytanie ,,kim jestem” i odnalezienie si¢ w nowej
rzeczywistoséci zdaje sie by¢ nie lada wyzwaniem.

Stowa kluczowe: ksztaltowanie sie tozsamosci, sfery zycia, zmiana warto$ci

Summary

In search of identity. Who are Murakami’s heroes?

Creating his characters, the renowned Japanese writer Haruki Murakami meticulously addresses aspects such
as their names, appearance, lifestyle, and provides detailed descriptions of clothing, colors, and living spaces.
Through all of this, he expresses the personality and character of the protagonist, defining their position and
social status. Reading the descriptions of the characters allows one to learn about the social class to which they
belong and the identity they possess — whether they have it at all or are still searching for it. The answer to the
question “who am I” and finding oneself in a new reality seems to be quite a challenge.

Keywords: shaping identity, spheres of life, change of values
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