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BADANIA TOPIKI UNIONISTYCZNEJ
W POLSKIEJ LITERATURZE

Istnieje pewna wzajemna niewiedza pomiedzy Polska i Bialorusia, a dodatkowo Ukraina,
ktora powstata jako wynik strat ideowych w szeregu wydarzen historycznych. Utracona
wiedza stala si¢ bowiem zbedna do ksztaltowania nowych wtadz, przede wszystkim ,wtadz
ludowych”. Upowszechnienie nowych pogladéw na rzeczywistos¢ historyczng skutkowato
zapomnieniem dawnych motywoéw kulturowych, znieksztalceniem pewnego trwalego
iutrwalonego w literaturze systemu toposow;, okreslonego w naszych badaniach historyczno-
-literackich jako fopika unionistyczna. Uzywamy tu pojecia topos i topika w znaczeniu
powszechnie uznanej tezy, postulatu, paradygmatu na obszarze dawnej Rzeczypospolite;.
Badania literackie udowadniajg, Ze w okreslonych ramach czasowych istniata ideowa
wspolnotowos¢ na obszarze polsko-litewskim. To bylo twierdzenie bez wymagania dowo-
du, wspdlnote odbieralo si¢ jako kompleks wspolnych warto$ci a priori, wiec nie kojarzy¢
siebie z topika unionistyczna mogta tylko warstwa ludzi bez tej tradycji, grupa obca albo
niekulturalna. Prowadzone badanie ma na celu sprawdzi¢, czy jest topika unionistyczna
»oczywista przestanky’, zaswiadczy¢ przyklady jej wystepowania w literaturze, udowodni¢
istnienie i okresli¢ dane zjawisko, obserwowac rozwdj tradycji wspdlnotowej oraz wymieni¢
gtowne pojecia i wybitnych tworcow badanej kultury unionistyczne;.

To jest filologiczne badanie tekstologiczne. Zrédlami pierwotnymi sg bezposrednio
teksty literackie, pamietniki, korespondencja. Ich interpretacja jest oparta na zrédtach
wtérnych - opracowaniach naukowych, ekranizacjach, recenzjach, materialach biogra-
ficznych - oraz na naukowych pracach kontekstowych, np. na badaniach historycznych.

Jest to tez badanie retrospektywne, w ktérym prowadzimy stala obserwacje chrono-
logiczng wybranego zagadnienia, okreslonego jako unionizm polski-litewski. To pozwala
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ustali¢ granice czasowe wystepowania topiki unionistycznej w literaturze, odpowiednio
i w $wiadomosci ludzi, poniewaz literatura jest odzwierciedleniem $wiadomosci.

Jednym z gltéwnych celéw teoretycznych wymienionych badan staje si¢ konstatacja
zmian w topice unionistycznej na tle wydarzen historycznych XX wieku o wielkiej skali.
Dalo to pewne negatywne nastepstwa: zniknigcie przyktadow tej topiki z miedzynarodo-
wych kontekstow kulturowych, skreslanie ,,unionistycznych” tekstow literackich z listy
lektur obowigzkowych, powstanie mylnych interpretacji lub pustek interpretacyjnych
z braku pelnego rozumienia wielu wspdlnych poje¢, mimo ze faktycznie komunikacja
kulturowa miedzy Polska a Bialorusig (tez Ukraing) nie byta przerywana, szczegolnie po
drugiej wojnie $wiatowej. Mozna byloby odnies¢ topike unionistyczng do zapomnianych
komplekséw mentalnych i uzna¢ za ,niewznawiang przestrzen historyczno-kulturows’,
wazne jednak byloby wroci¢ z nig do waznych kontekstéw oraz odizolowac jej uzasadniong
transformacje od ,,programowo zawezonego horyzontu” lub , kultury kompromisu”, kiedy
wiele waznych rzeczy mozna zlozy¢ jako ofiare na ottarzu historycznym, wiec warto je
uratowal. Na szczescie nasze badanie literaturoznawcze przekonuje, ze nadal pozostato
duzo faktow pisemnych, literackich, pozwalajacych rozeznac¢ takie zjawisko jak unionizm
polsko-litewski w rozwoju cywilizacyjnym Europy Srodkowej.

Znaczenie naszego badania tkwi roéwniez w wypracowaniu nowej podstawy teore-
tycznej i terminologicznej, umozliwiajacej powrdt do dawnych toposow. Jako przyklad
podamy, ze wspolczesna topika biatoruska lub litewska zawiera w sobie duzo okruchow
poprzednich toposéw unionistycznych. Niestety mieszkancy nowych panstw narodowych
Europy Srodkowo-Wschodniej raczej chaotycznie odnajdujg w sobie odtamki dawnych
topik kulturowych, prébujac je dopasowaé do nowych realiow. W celu uporzadkowania
wiedzy o sobie panstw sasiadujacych opracowujemy leksykon jako niewielka encyklopedie,
informator o toposach historycznych na danym obszarze ,,rzeczpospolitowskim”.

Wraz z kazdym wydarzeniem historycznym rodzi si¢ wiele nowych toposéw i ich syste-
mow, czasem nawet odbywa si¢ ,,zimna wojna toposéw”, ktdra skutkuje nowymi nurtami
w kulturze. Wszystko to stanowi calo$¢ zycia intelektualnego elit panstw dawnych i nowych.
Wychodzimy z zalozenia, Ze istnieje mentalna historia narodéw, a ich glebokie refleksje
z powodu wydarzen historycznych, wynikajace ze swiadomosci zbiorowej, s3 utrwalone
nie tylko w dokumentach i statystykach, ale i w literaturze pigknej. Literatura zywo uczest-
niczy w dylematach historii, twdrczo$¢ elit literackich stanowi wysoko wiarygodne zZrédio
historyczne. W ten sposéb mozemy moéwi¢, ze powstaje cenna wiedza o spoteczenstwie,
wyniesiona z literatury. Prowadzi nas w badaniu mygl, ze istnieje literacko$¢ historii, czyli
historia w postaci literackiej'.

Jak wspomnieliémy, przewodnim pojeciem naszych badan jest myslowy kompleks,
ktory okreslilismy jako unionizm polsko-litewski. Mozna bytoby go nazwa¢ unionizmem
polsko-litwiniskim, konkretyzujac odniesienie badanej tematyki do WKL, zeby nie myli¢
ze wspolczesnym wypelnieniem tych pojec.

! Takie okrelenie spotykamy w: K. Dunin, Czytajgc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematow
nowoczesnosci, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2004.
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Juz teraz mozna stwierdzi¢ niezbedno$¢ i aktualno$¢ tych badan. Na konferencji
»Rethinking Ukraine and Europe: New Challenges for Historians” w Wilnie w dniach
14-17.09.2023 roku nadzwyczaj wazny dla nas byt referat brytyjskiego historyka prof. Ro-
berta Frosta®, przekonujacy nas, ze historycy i historycy literatury niezaleznie od siebie
dochodzg do wspolnych wnioskdw.

Laczac powyzsze uwagi, na podstawie wielu innych badan przekonujemy sie, ze unio-
nizm polsko-litewski jest obiektywnym, oczywistym, niewgtpliwym, widocznym systemem
toposdw kulturalnych, uznawanym na wielkim obszarze geopolitycznym za aksjomatyczny
paradygmat tozsamosciowy. Istnienie takiego paradygmatu obliczalo si¢ na stulecia. Do-
tyczyt on obszaréw Rzeczypospolitej Obojga Narodow; ale jego formowanie, a i stopniowa
destrukeja, wychodzi za granice unijnego panstwa Polski i Litwy stworzonego w 1569 roku.
Jego formowanie zaczyna sie wczesniej, dlatego mozna byloby tez go nazwac paradygma-
tem jagielloriskim, ale on réwniez wychodzi poza ramy epoki jagiellonskiej albo poza ramy
istnienia dynastii Jagiellonéw, pozostajac w swiadomos$ci mieszkancéw obszaru dawnej
Rzeczypospolitej przez pokolenia az do konca drugiej wojny $wiatowe;.

Zanik topiki unionizmu polsko-litewskiego jest skutkiem réznych okoliczno$ci, réwniez
tego przyczyng jest formowanie nowych panstw niepodleglych Polski, Litwy, Biatorusi,
Ukrainy. W tych nowych podmiotach geopolitycznych pozostatoéci bardzo jaskrawego
paradygmatu mentalnego uobecniajg si¢ juz w zupetnie nowych toposach, np. nazywanych
obecnie litwinizmem, krajowoscig lub kresowoscig. Mozna przepuszczaé, ze sa to koncep-
cje zastepcze, ,,pounionistyczne’, ale obiektywnie s to zupelnie nowe koncepcje ideowe,
budujace si¢ na nowych narodowosciowych podstawach, bedace wyraznym zawezeniem
znaczen poprzedniego szerokiego kompleksu, jakim byl unionizm polsko-litewski.

Krétko méwigc, nasze badanie pokazuje, ze litwinizm, o ktéorym na naszych oczach
dyskutujg z zaniepokojeniem historycy bialoruscy oraz probuja nawigzac delikatny dialog
z historykami litewskimi, w zasadzie wczesniej nie istnial, bo mégt on by¢ wytacznie inte-
gralng, nieodlaczna czescig unionistycznego modelu, z ktérym narody Europy Centralnej
dazyly do wyzwolenia od niewolnictwa pod caratem rosyjskim. Jego przejaw w chwili
obecnej w kontekscie biatoruskim by¢ moze jest wtasnie odglosem dawnej topiki unioni-
stycznej uzasadniony ogo6lng tendencja walki z tym samym caratem rosyjskim w nowym
obliczu. Fakt, ze jest to nowoczesne sformulowanie tozsamosciowe, ktére w poczatku
XX wieku nie miato swoich opisanych parametréw i terminologii, a unionistyczni literaci
okreslali to tylko jako litwomanie, czyli zjawisko dopiero powstajace.

Woéweczas bylo to nazwa mlodolitewskiego ruchu narodowego, obserwowanego na Litwie
i w Wilnie w poczatku wieku XX, co polski pisarz Jozef Weyssenhoft okreslal w powiesci
Unia. Powies¢ litewska (1910) jako ,,nowe widowisko unarodowionych Litwinéw”. Z po-
wie$ci wylanial si¢ obraz niespodziewanej konkurujacej aktywnosci narodowej rdzennych
mieszkancow Litwy, ktdrg ,,Korona” od dawna widziata jako teren swoich wpltywow
i wspolnych krokéw w przyszlosé. W poczatku XX wieku ,,litwomani” zaczeli z Polakami
nieoczekiwany ,,pojedynek patriotyczny”, cho¢ wtedy ich byto dostownie ,kilku”, i autor

2 Autor réwniez prezentowal swoje zalozenia ,unionistyczne” w R. Frost, Oksfordzka historia Unii Polsko-Litew-
skiej. Powstanie i rozwdj 1385-1569. t. 1, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2018.
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powiesci uwazal ten ruch za sztuczny. ,Litwomani” méwili juz po litewsku, wypetniali
przestrzen informacyjng Wilna tekstami w mato wtedy rozumianym w stolicy Litwy jezyku
litewskim. Jozef Weyssenhoff pisat w Unii:

Zeby im wierzy¢, to cata nasza pieciowiekowa kultura za nic tu byta, trzeba odkopaé
ich poganska kulture z XIV wieku. [...] Tylko, ze oni nie poprzestaja na kopaniu, chca
burzy¢ wszystko, co im zawadza. Ten mowi, ze Mickiewicz nie byl Polakiem, tylko
Litwinem, tamten juz i Mickiewicza sie wypiera za to, ze pisal po polsku’.

Gléwny bohater powiesci Apolinary Budzisz uwazal, ze ,,polozy¢ tame zalewowi li-
twomanii” mozna za pomocg odczytu o Unii Litwy z Polska, bo wlasnie Unia to ,,bardzo
starozytny i dla Litwy zbawienny akt historyczny™.

W podobny sposdb w odniesieniu do topiki unionistycznej, ktdrej obecnos¢ nie pozo-
stawia juz watpliwosci co do jej istnienia, dyskusji podlega pojecie krajowosé w tym rozu-
mieniu, jak to przedstawia wspdlczesna historyczna mysl biatoruska. Do interesujacych
rozwazan i nowych badan prowadzi tez pojecie kresowosci, ktdre przezywa na polskim tle
nowe etapy rozwoju.

Mowiac o unionizmie polsko-litewskim jako topice nieopisanej, zapomnianej, zniwelo-
wanej $wiadomoscia narodowos$ciows, dochodzimy do wniosku, Ze z naukowego punktu
widzenia w takich pdzniejszych pojeciach jak litwinizm, krajowos¢ lub kresowos¢ mamy do
czynienia z zawezZeniem tematu, Kiedy obiektywnie odbywala si¢ zmiana unionistycznego
kontekstu wielonarodowos$ciowego i integracyjnego na kontekst mononarodowoscio-
wy na wzor obecnych komplekséw ideologicznych panstw, zajmujacych tereny dawnej
Rzeczypospolitej. Jako przykltad jednego tylko elementu, ktéry pokazuje brak zgodnosci
topiki unionistycznej z nowymi toposami mtodych panstw narodowych, niech postuzy
ignorowanie topiki renesansowej, na ktorej bazuje sie topika unionistyczna, taczaca wyjat-
kowa religijnos¢ chrzescijanska z humanizmem, czyli w formie ,,zmartwychwstaniowej”
Natomiast wspolczesny litwinizm zawiera silne zachwycenie sie poganstwem i jego mi-
stycyzmem. Litwinizm stawia tez silny akcent na tak zwanej ludowosci, jako dostatecznym
kulturotwdrczym i socjotworczym elemencie. Unionizm, jako system toposéw renesan-
sowych, akcentuje kulturacje ludowosci do wyzszych form bytu, wynikajacych z dzialan
edukacyjnych, rozpatruje ludowos¢ tylko jako najnizszy element archaiczny w systemie
kultury elitarnej, nieposiadajacy odniesienia do poprzednich wzorcéw kulturowych. Waz-
nym toposem unionistycznym jest topos wielowyznaniowy, skad tez bardzo tolerancyjny,
jednak narodowosciowe systemy toposow czesto s3 monoteistyczne, co odchodzi czesciowo
od tradycji unionistycznych.

Mamy tez przyklad stopniowego wypierania topiki unionistycznej poprzez zawezenie
definicji terminu krajowosci, poniewaz krajowos¢ z zasady jest synonimem unionizmu
polsko-litewskiego, ogarniajacym pojecie wspolnego Kraju Unijnego.

W ramach nowych toposéw, powstajacych w nowych panstwach niepodlegtych, mamy
przyklady tworzenia semantyki ,drugorzednosci” w stosunku do gléwnej semantyki

* J. Weyssenhoff, Unia. Powies¢ litewska, Gebethner i Wolff, Warszawa 1910, https://pl.wikisource.org/wiki/Unia
[dostep: 8.08.2023].
+ Ibidem.



https://pl.wikisource.org/wiki/Unia

Inesa Kuryan Badania topiki unionistycznej w polskiej literaturze

narodowosciowej, co skutkuje rozwojem pojecia kresowosci, rozwija nowe antytezy: wielka
ojczyzna / mata ojczyzna, centrum / prowincja, rdzenny / peryferyjny. Zreszta w tym samym
kierunku rozwija si¢ litwinizm, bo tez opiera si¢ na opozycjach: ich litwinizm | nasz litwi-
nizm, wielki litwinizm / maly litwinizm, rdzenny litwinizm / peryferyjny litwinizm, i stad
na Bialorusi powstaja stale debaty, ktory z litwinizmow jest bardziej litwiriski lub litewski,
anawet letuwiski. Wszystkie te spofeczno-tozsamosciowe produkty nowych czaséw sg tylko
uzasadnieniem tego faktu, ze unionizm polsko-litewski zostal odsuniety na drugi plan od
$wiadomosci ogdtu, a nowe idee i toposy sa tylko probg uzasadnienia nowego stanu rzeczy.

Jak juz zaznaczyliSmy, zawezenie topiki unionistycznej skutkowato zawezeniem se-
mantyki niektorych pojeé, rozwojem kategorii drugorzednosci, co mozna obserwowac
w literaturze pigknej. Wynikiem najbardziej niekorzystnym dla wielu wielkich utworéw
literackich z okresu unionistycznego jest trywializacja ich interpretacji — powstanie kon-
cepcji bardziej ,,naiwnych’, ktére nie odwotuja sie do poprzednich osiagnie¢ kulturalnych
z przyczyny ich dezaktualizacji. Szczegolnie tragicznie to wyglada w literaturze bialoruskiej,
dlatego nasze badanie tego wyjatkowego bytu mentalnego, tozsamosciowego, spoleczne-
go w kulturze, w sztuce, w literaturze pieknej, nazwanego unionizmem polsko-litewskim,
kierujemy tez do czytelnikéw i badaczy biatoruskich. Przyjelismy jako zadanie opisacé
ten zapomniany system toposdéw po polsku, a tez przetlumaczy¢ zgromadzony materiat
na jezyk biatoruski. Wynikiem naszych badan bedzie stownik Unia Literacka. Leksykon
pojecé i biogramow, ktéry ukaze si¢ w druku juz w 2024 roku i zostanie wydany w dwoch
jezykach: polskim i biatoruskim.

e
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Streszczenie

Material przedstawia niektére wazne obserwacje na temat nowatorskich badan polsko-biatoruskich, ktore
dotycza obszaru bylego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, lecz przede wszystkim calosci dawnej Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodéw. Te badania polsko-biatoruskie sg prowadzone od 2018 roku w Akademii Humani-
styczno-Ekonomicznej w Lodzi, a obecnie w postaci grantu zostaly wsparte przez Narodowe Centrum Badan
i Rozwoju Rzeczypospolitej Polskiej. Sa to badania historyczno-literackie, dotyczace tak waznej instytucji
spoteczno-kulturalnej, jak literatura.

Stowa kluczowe: topika unionistyczna, $wiadomos¢ zbiorowa, historia mentalna, poetycka wizja historii, li-
terackos¢ historii

Summary
Research on the unionist theme in Polish literature

The material presents some important observations regarding innovative Polish-Belarusian research, focusing
on the area of the former Grand Duchy of Lithuania and, above all, the entirety of the former Polish-Lithu-
anian Commonwealth. These Polish-Belarusian studies have been conducted since 2018 at the Academy of
Humanities and Economics in £6dZ and are currently supported by the National Center for Research and
Development of the Republic of Poland through a competitive process. These are historical-literary studies
that pertain to a crucial socio-cultural institution, namely literature.

Keywords: unionist topic, collective consciousness, mental history, poetic vision of history, literariness of
history
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PAMIEC FOTOGRAFII | TOZSAMOS$C OGLADAJACEGO
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| W PROZIE POETYCKIEJ NAKARMIC KAMIEN

BRONKI NOWICKIEJ

Artystka Karolina Jonderko sfotografowala si¢ w ubraniach zmarlej kilka lat wcze$niej
matki. Tak powstat cykl Autoportret z matkg'. Na zdjeciach autorka stoi w ubraniach z jej
szafy, utrwalonej takze we wspomnieniach przezywajacej utrate corki:

Zagladasz w nia i co styszysz? Nie ma stylizacji, makijazu, nawet butéw - bo to inna

szafka. Nie masz twarzy do dopelnienia. Same ciuchy. Jest zapach i mndstwo faktur. Jest
po prostu dominujacy kolor, pewnie ulubiony wlasciciela?.

Fotografia, cho¢ nie ma na niej twarzy matki, to préba wyrazenia uczu¢ do niej, co
podkresla Jonderko w jednym z wywiaddw:

Nie zdazylam sie pozegnaé. Dopiero teraz zegnam sie z mama poprzez mojg fotografie,
wyrazam ukryte uczucia®.

Analiza dziel stanowiacych cykl Jonderko potwierdza, ze fotografie to opowiesci
o przemijaniu, ale i o trwaniu. To réwniez przestrzen tworzenia nostalgicznych mitolo-
gii, takze tych rodzinnych. Eksploruje problematyke zwigzang z czasem — przemijaniem,

! Zestaw prac pokazany zostal przez artystke w Bunkrze Sztuki w roku 2012.

? J. Kalinowska, Pigkna i trudna zatoba, opinie/recenzje, https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/piekna-i-trud-
na-zaloba [dostep: 20.10.2023].

* M. Dabrowski, Karolina Jgderko, ,,Autoportret z matkq’, https://culture.pl/pl/dzielo/karolina-jonderko-au-
toportret-z-matka [dostep: 19.10.2023]. Fragment pochodzi z wywiadu autorki dla ,Wysokich Obcaséw”.
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odzyskiwaniem utraconej przesztosci, utrwalaniem, z tozsamo$cig i ze snuciem opowiesci
zawsze subiektywnych, cho¢ samo dzielo fotograficzne utrwala artefakty i portrety.

W przestrzeni literatury ma miejsce niezwykle spotkanie fotografii i opisujacego ja sto-
wa. Po ten motyw siega miedzy innymi Wiestaw Mysliwski w powiesci Widnokrgg (1996)
oraz Bronka Nowicka w swej prozie poetyckiej Nakarmic kamieri (2015). Obydwa debiuty
nagrodzone zostaly Nagroda Literackg ,,Nike”. Cho¢ to, by¢ moze, zestawienie oparte na
odlegtych skojarzeniach, zwraca uwage rola zdjecia w budowaniu opowiesci o przesztosci
rodzinnej. W obu dzielach bohaterowie podejmuja probe odtworzenia fragmentéw czasu
dziecinstwa. Te momenty, do ktdrych dziecko wraca jako dorosta juz osoba (z perspektywy
autorskiej, ktora otwiera kontekst biografii przetworzonej), nie maja w sobie nic nadzwy-
czajnego, cho¢ sg niepowtarzalne w tym sensie, ze jednorazowe, szczegélne, juz utracone.
Pamiec¢ w obu przypadkach nadaje fotografiom wyjatkowe znaczenie, ozywia je — niejako
aktualizuje minione w terazniejszo$ci, uobecnia fakty i emocje z nimi zwigzane. W pamieci
patrzacego na fotografi¢ bohatera uobecnia si¢ nie tylko fragment obrazu zarejestrowanego
w kadrze, ale réwniez to, co otwiera si¢ poza polem widzianego, niejako dopowiedziane-
go przez pamiec. Autor Kamienia na kamieniu najwazniejsza postacia zdjecia czyni ojca
w relacji z synem, Bronka Nowicka w wiersz Fotografia wpisuje obraz matki, ale jest jako
$lad z jej przesztosci. Na zdjeciu matka nie jest dorosla, dojrzalg kobieta, lecz dziewczynka
w diugim plaszczu i w za duzej czapce, prowadzong za reke przez starsza kobiete.

Bohaterami obydwoch literackich refleks;ji staja sie jednak oboje rodzice. Obie historie
rozpoczaé warto od aktu tworzenia fotografii.

Mysliwski, podobnie jak Nowicka, opowiada nie tylko historie zdjecia, z niej wytania
sie rownie wazna opowies¢ o aparacie fotograficznym:

Nikt przeciez nie mial we wsi aparatu fotograficznego. Totez gdyby to bylo prawdopodob-
ne, powiedziatbym, ze nikt nam tego zdjecia nie robil, a jedynie, jak to bywa ze zdjecia-
mi, znalazlo si¢ po latach miedzy innymi zdjeciami. Sadzac jednak po wytrzeszczonych
oczach ojca, mogt to by¢ gefreiter Hanke, bo przeciez takimi oczami nie patrzy sie, gdy
ktos nam robi zdjecie. A gdy sie zdarzy, ze zapomni, to samo przez si¢ wiadomo, ze do apa-
ratu fotograficznego nalezy si¢ usmiechna¢, bo od tej krotkiej chwili nie ma juz odwrotu*.

Narrator wspomina moment utrwalania postaci na zdjeciu. Przeswietlone stonncem na
skutek niewlasciwego ustawienia modeli zyskuje dodatkowe znaczenie — interpretuje prze-
szto$¢, wydobywa ja za pomocg $wiatta z mroku niepamigci. Czym innym jest ow moment
uchwycony przez fotografa, czym innym ponowne z nim spotkanie. Nie§wiadomos¢ roli,
jaka odegra pozornie nic nieznaczace zdarzenie w Zyciu bohatera, jest dostrzezona dopiero
po latach, gdy ojca nie ma juz wsrod zywych. Podobnie jak na fotografii K. Jonderko obrazy
s3 demonstracja utraty uobecnionej w emocjach dziecka.

Nowicka w utworze Aparat ukazuje tajemniczy dla dziecka $wiat ciemni, w ktorej ojciec
wywoluje zdjecia. Utozsamia go dziecko ze zlodziejem $wiata — kradnie pejzazom chmury,
domy, a ludziom twarze. Jego ofiarg z perspektywy corki staje si¢ takze czas:

Kiedy ojciec kupit aparat, na poczatku tylko zaciagal pozyczki u $wiata — wziety obraz
kazdej rzeczy zwracal w postaci fotografii. Kilka razy pozwolit i wejs¢ do ciemni. [...]

* W. Mysliwski, Widnokrgg, Warszawa 1997, s. 25.
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Pozniej ojciec juz nie pozyczal, tylko kradt. Tego, co chciwie fotografowal, nie wywoty-
wat z czasu, ktory minal®.

Dziecko ukazane jako bohaterka tomu Nakarmic¢ kamier pragnie oswoié $wiat, ktory
poznaje, obcujac z przedmiotami, miedzy innymi z aparatem i zdjeciem. Jak podkresla
Weronika Stencel:

Pragnie ono calo$ci $wiata, chwycenia sie jego wielosci aspektow, zrozumienia jego sed-
na. Chce sprobowaé wszystkiego, a wiec uzy¢ rzeczywistosci do zbudowania petni. Jest
ono jednak skazane na doznawanie kazdego elementu $wiata z osobna, co powoduje
smutek oraz $wiadomos¢ ,,niemozliwego”. Opisane przez Nowickg zaleznoéci konotuja
pytania, ktére dotycza ludzkiej natury. Zagarnianie $wiata i kontrolowanie jego ksztattu
pozwala na pewnos$¢, poczucie wewnetrznej mocy®.

Czynno$¢ fotografowania staje si¢ rowniez dla ojca sposobem na definiowanie $wiata,
oswajaniem go, kolekcjonowaniem w pamieci jego obrazéw. Nowicka o roli utrwalania
poprzez fotografie méwi w swych wywiadach:

W rodzinnym archiwum sg dwie fotografie, ktére lubi¢ zestawia¢. Obie przedstawiaja
dzieci. Na jednej jest moja matka prowadzona do ogrodu lezacego poza kadrem. Na
drugiej ja - juz stoje tam, gdzie ona dopiero zmierza. Za nami to samo tto - dom, brama
z uchylonym skrzydtem, balkon, okna mieszkan i piwnic. Nasi fotografowie ustawili sie
na tej samej linii, wytycza ja $ciezka. Ktade dwa zdjecia obok siebie i natychmiast w wy-
obrazni wywoluje si¢ trzecie: na linii $ciezki czas robi krok o dlugosci trzydziestu lat’.

Fotografia utrwala nie tylko moment, ale takze to, co w danej chwili kryje si¢ poza nia,
album rodzinny to nie tylko kolejne fotografie, ktore z perspektywy czasu oglada widz, ale
takze fragmenty zycia rodzinnego, gesty, ruch, przestrzenie poza kadrem. Jak wazne jest
w tym rejestrowaniu czasu minionego uobecnienie w nim matki, takze ojca, potwierdza
pojawienie si¢ tego tematu réwniez w dzietach filmowych autorki — Postmortale. Ojciec
i Postmortale. Matka. Tu takze o przeszlosci méwi przedmiot, podobnie jak garderoba matki
w dziele K. Jonderko. To kadry bez twarzy, pamie¢ o postaciach zamknieta w przedmiotach,
swoistych rekwizytach, pamiatkach posmiertnych. W jednym z wywiaddw autorka wyznaje:

Tomo-wideo zostaly oparte na skanach przedmiotow pozostawionych przez zmarlych.
Tekst towarzyszacy obrazowi odnosi si¢ do przedmiotow, ale jest tak pomyélany, ze
moze rowniez w metaforyczny sposob opisywac ludzi, ich cechy, skfonnosci, stabosci:
matka - klatka dla ptakow, ojciec - kolekeja lalek, matka - manekin krawiecki, ojciec -
milczgce radio, ojciec - zamknigte pudetko.. .

5 B. Nowicka, Nakarmi¢ kamier, Stronie Slaskie 2016, s. 39.

¢ W. Stencel, Nakarmi¢ znaczenia (Bronka Nowicka, Nakarmic¢ kamien), ,,artPAPIER” 2017(319), http://artpapier.
com/index.php?page=artykul&wydanie=322&artykul=6063 [dostep: 24.10.2023].

7 M. Paprotny-Lech, Relacja w ciszy ,O Nakarmic kamie#” Bronki Nowickiej, [w:] A. Necka, E. Wilk-Krzyzowska,
N. Zérawska-Janik (red.), Milcze, wigc jestem? Formy milczenia w literaturze XX i XXI wieku, Katowice 2019, s. 79.

8 Potrzeba mitu, Bronka Nowicka, John P. Apruzzese, Katarzyna Szuster-Tardi, Rozmowa Johna P. Apruzzesego
z Bronkg Nowickg i Katarzyng Szuster, zamieszczona w nowojorskim ,,LIT Magazine”, poprzedzajaca wydanie Na-
karmic kamient w USA oraz publikacje nowej ksigzki Bronki Nowickiej w Biurze Literackim, https://www.biuroliter-
ackie.pl/biblioteka/wywiady/potrzeba-mitu/ [dostep: 24.10.2023].
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Fotografia, jak podkresla Roland Barthes, jest aktem performatywnym’. To obecnos¢
»ja patrzacego” w procesie tworzenia historii, wybor faktéw, uje¢, znaczen. Mozna réwniez
na to uczestnictwo, kontynuujac mysl Barthesa, spojrze¢ jednoczesnie z punktu widzenia
odbiorcy, co wydaje sie uzasadnione w odniesieniu do prozy zaréwno Mysliwskiego, jak
i Nowickiej, poniewaz przesztos¢ na fotografiach nalezy do tego, co si¢ stalo, zaistnialo,
byto, jest oddalona i mozliwa do odtworzenia jedynie w wizji subiektywnej, prywatne;j'.
Opowies¢ o fotografii to juz historia wysnuta z wyobrazni lub podyktowana, na przyktad
w literaturze, przez nostalgie, osobisty stosunek do postaci, przedmiotéw i zjawisk swiata
minjonego. Czy zatem mozna uchwyci¢ moment w jego obiektywnej postaci? Zaréwno
Widnokrgg, jak i Nakarmic¢ kamiesi daja jednoznaczng odpowiedz — przeszto$¢ jawi sie
jedynie z komentarzem wyobrazni, emocji i pamigci. Jak zauwaza Susan Sontag, zdjecie
jest zawsze obrazem przez kogos$ wybranym''. Jest wiec tworcze. Nie ogranicza sie do raz
ustalonych znaczen, ale aktualizuje w procesie odbioru wcigz nowe sensy.

W taki sposob relacja fotografia—odbiorca jawi si¢ u obydwojga autoréw. W Prologu
powiesci Widnokrgg Mysliwskiego bohater wraca pamigcig do niedzielnego obrazu, zapa-
mietanego dzieki zdjeciu, ktore, jak Zrddlo, stanowi dopiero poczatek calej opowiesci ni-
czym z rodzinnego albumu, pojawia si¢ bowiem nie tylko portret utrwalonych na fotografii
postaci syna i ojca, ale réwniez innych domownikéw, wielopokoleniowej rodziny: dziadka,
babki, matki, wujkow Wtadka i Stefana oraz wujenek Marty i Jadwigi. W utworze Bronki
Nowickiej Fotografia portret matki kreslony oczami dziecka nie ogranicza si¢ do opisu
postaci dziewczynki — matki, jeszcze dziecka. Przestrzen, w ktorej pojawia si¢ bohaterka
zdjecia, to miejsce przed domem. Wyobraznia dziecka uniewaznia mimetyczne ogranicze-
nia obrazu, na ktdry patrzy, co ujawnia si¢ zaréwno w metaforyce nawigzujacej do §wiata
oswojonego, rozpoznanego (nogi matki jak drozdzowe butki), jak i w opowiesci na temat
tego, co wydarzylo sie poza kadrem — matka poszia do ogrodu z prowadzacg jg kobieta:

Przed prowadzong za reke matka jest ogrdd. [...] Moja matka zrobi jeszcze kilka kro-
koéw i wejdzie do ogrodu za granicami coraz bardziej zotknacego papieru'®.

Fotografia jest tylko fragmentem dawnego $wiata, strzgpkiem, z ktorego ogladajacy
tworzy reszte opowiesci, ale ona takze jawi sie jako fragment przesztosci, fragment inter-
pretacji dziejow rodzinnych.

Nie mozna jednak méwi¢ o odczytywaniu fotografii bez podkreslenia roli pamieci
w konstruowaniu jej sensow. Mysliwski kaze swojemu bohaterowi obcowac¢ z fotografia
z perspektywy dorostego, wracajacego pamiecig do czaséw dziecinstwa. Z tej odlegtosci
czasowej nie wszystko jest oczywiste, jednoznaczne. Nie ma pewnosci, kto zrobit zdjecie,
skad wzial si¢ fotograf na drodze, na ktorej znalazt si¢ ojciec z synem podczas pigknego let-
niego dnia $wigtecznego. Bohater uzywa w swej opowiesci stow i wyrazen podkreslajacych
niepewny status percepcji, niewiarygodno$¢ pamieci: ,,moze”, nie moge mie¢ pewnosci’.
Saq one wynikiem perspektywy czasowej, oddalenia, z ktérego odbywa sie obcowanie

° R. Barthes, Swiatfo obrazu, ttum. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 54.

0 Tamze, s. 54.

' S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakéw 2010, s. 35.
2 B. Nowicka, dz. cyt., s. 45
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z fotografia. To jednak przygoda wyobrazni i pamieci zarazem. Fotografia, na ktdrej $lad
zapisal czas, nie jest $wiadectwem mimetycznym:

A moze wszyscy dorosli mieli wtedy takie oczy, lecz poki zyli, nie wida¢ tego bylo, wy-

chodzi to dopiero na fotografiach z tamtych lat, kiedy fotografie, zmeczone juz dtugo-

$cia pamieci, wyblakly, zszarzaly®.

Nowicka natomiast podkresla sensualno$¢ odbioru, i tym samym fakt, ze pamie¢ wywotuja
zmystowe aspekty doznawania rzeczywistosci. Sa jak impuls wyzwalajacy obraz. Proustowskie
w swej proweniencji wydaja sie w Fotografii doswiadczenia dziecka dotykajacego pulchnej
reki matki, migkkiej jak pluszowy mis. Jest to doswiadczenie dziewczynki obcujacej juz z do-
rosta matka. Mozna jednak przywola¢ tu inng interpretacje — dziecko wzrokowo do$wiadcza
miekkosci ciata dziewczynki ze zdjecia, zmyst wzroku wywoluje skojarzenia dotykowe, co
sugeruje metaforyka: ,,nogi — walki ciasta’, ,,drozdzowa stopa mojej matki”. Na fotografie
czytelnik patrzy z perspektywy dziecka. Jego rozpoznawanie rzeczywistosci przez dotyk,
zapach, smak to zapis pierwszych doswiadczen, ktdre na obraz kaza juz patrzec z perspektywy
empirycznej, wezesniejszej w stosunku do czasu aktu ogladania — bohaterka widziata proces
wyrabiania i pieczenia drozdzowego ciasta, dotykala pluszowego misia. Bohaterka zauwaza,
ze papier, na ktérym zrobiona byla fotografia, z6tknie. Czas uptywa, prowokuje do refleksji na
temat relacji terazniejszo$¢—przeszlos¢, podobnie jak w Widnokregu. Terazniejszo$¢ ukazana
przez Nowicka i Mysliwskiego ma wiec swoja rozciaglos¢'. Doswiadczane ,teraz” to czas
ogladu, przeszto$¢ to czas, w ktorym powstata fotografia.

Umiejetnos$¢ przechowywania przesztosci wyznacza w sposob istotny ludzkie trwanie,
zapewnia jego ciaglos¢, jak twierdzi Monika Tarsa’®. Fotografia zatem w pewnym stopniu
jest doswiadczaniem minionej rzeczywistosci, spotkaniem z ludzmi, ktérzy odeszli. Ten
obraz jest zawsze wyzwalany przez stan emocjonalny odbiorcy. Moze si¢ zatem roznié
i by¢ zalezny od momentu ogladu. Inaczej zatem bedzie widzie¢ dziecko, inaczej dorosty.
Umyst przetwarza bowiem obrazy w czasie zgodnie ze stanem wiedzy, doswiadczeniem,
zdolnoscig rozumowania. Sposob widzenia przeszto$ci przez dziecko i przez dorostego
rézni sie. W utworze Fotografia podmiot rejestruje przedmioty, budynek domu, odtwarza
niewidzialny na fotografii ogrod. Zna juz pewne prawa fizyki - intuicyjnie, a nie §wiadomie,
potrafi wyobrazi¢ sobie powr6t firanki w oknie poruszonej przez wiatr do swego pierwot-
nego polozenia, dostrzega przesuwanie si¢ cienia postaci po ziemi.

Nie mozna podwazy¢ autentyczno$ci tego, co ukazuje zdjecie. Lech Lechowicz zauwaza:

Pamie¢ fotografii jest nieporéwnywalnie doskonalsza niz pamie¢ czlowieka, jest ab-

solutna, trwala i wszechogarniajaca. Fotografia przewyzsza ludzka pamie¢ dzieki swej
materialnosci'®.

B W. Mysliwski, dz. cyt., s. 25.

1 Zalozenie w filozofii Edmunda Husserla. Twierdzil, Ze terazniejszo$¢ nie jest punktowa, lecz wykazuje zdol-
nos¢ do rozciggania. Teraz jest powigzane z tym, co mingto. Wedtug niego terazniejszos¢ (przeszto$¢) nie moze by¢
przezyta ponownie, ale moze by¢ dana w terazniejszej naocznosci. Zob. E. Husserl, Wyklady z fenomenologii we-
wnetrznej Swiadomosci czasu, ttum. J. Sidorek, Warszawa 1989.

" M. Tarsa, Czas - Pamigc - Fotografia. Proba fenomenologicznej refleksji nad fotografig, ,,Estetyka i Krytyka’,
7/8(2)/2004-1/2005, s. 165.

16 L. Lechowicz Fotografia polska. Wojciech Prazmowski, Wydawnictwo TERRA NOVA, Warszawa 2000 s. 4.
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Jednak analiza interakeji fotografii jako artefaktu materialnego i ogladajacego go bo-
hatera kaze sadzi¢, ze nie mozna tu przypisywac zdjeciu tylko statusu bytu fizycznego, bo
w ujeciu obydwojga twdrcow jawi sie jako doswiadczenie ,,ja’, bytu jednostkowego i $wia-
domego. Prawda swiadomosci jest doznaniem o charakterze impresji, bo kazdorazowo
ujawnia sie poprzez pamieé - w Widnokregu z perspektywy dorostego, wydziedziczonego
ze $wiata ze starej fotografii, w Nakarmié kamien z perspektywy sensualistycznej dziecka,
niejako jeszcze wewnatrz Swiata ze zdjecia.

Obydwie fotografie stanowig, oczywiscie w sensie metaforycznym, kartki z rodzinnego
albumu. Pelnig wazng role w rekonstruowaniu rodzinnej historii. Ujawniaja to, czego juz
nie ma. Z perspektywy podmiotu uzyskuja jednak dodatkowe sensy:

Postpamie¢ nie zawsze ogranicza czy redukuje, wrecz przeciwnie, dostarcza wiedzy, wy-
jasnia, prowadzi do glebszego zrozumienia. Fotografia domaga si¢ podjecia refleksji,
a dzieki nawigzaniu mentalnej relacji z pamiecig odbiorcy zyskuje glebszy sens”.

Fotografia, jak zauwaza Tomasz Stepowski, nie jest jednak w stanie zastapi¢ pamieci'®.
Jest jedynie fragmentem dawnej rzeczywistosci, impresjg utrwalong okiem kamery. Fo-
tografia i pamie¢ s3 z soba w nierozerwalnym zwiazku, jedna wspomaga druga, ale wiez
miedzy przedmiotem a podmiotem jest zalezna od stosunku emocjonalnego do fotografii®.
Obraz na fotografii staje sie cze$cig budowanej przez podmiot tozsamosci, jego wlasng
opowiescia.

Wiestaw Mysliwski rozpoczyna Widnokrgg opisem zdjecia, na ktéorym utrwalono bo-
hatera w marynarskim ubranku obok ojca, ktory, z perspektywy dorostego patrzacego,
sprawia wrazenie malego i chuderlawego. Te kruchos¢ egzystenciji ojca, zagrozonej odej-
$ciem, podkreslaja za duzy plaszcz i zbyt wielki kapelusz. Ojciec, podobnie jak nieobecna
na zdjeciu matka, zyskuja wymiar symboliczny. Mezczyzna utrwalony na niedzielnej
fotografii to znak tego, co duchowe, to Logos, wzor i norma dla malego syna. Matka zywa
jedynie we wspomnieniu, poza kadrem, zajmuje si¢ codzienng niedzielng krzataning
podczas przygotowywania positku. Ojciec z synem trzymaja si¢ za rece i patrzag gdzie$
w przestrzen, odlegla i tajemnicza dla ogladajacego. Nie ma ochoty wrdci¢ na obiad, bo nie
znosi czynnosci dzielenia koguta, ktorego najchetniej nie jadtby weale. Jego oczy wyrazaja
tesknote, nieokreslone pragnienie. To matka organizuje czynnosci zwigzane z rytuatem
przygotowania niedzielnego rodzinnego positku, a babka przydziela porcje kazdemu
czlonkowi rodziny. Dziadek czuwa nad wszystkim jako protoplasta rodu. Tu kazdy ma swa
przypisang role, zadania i miejsce. Spacer to czynno$¢, ktdra otwiera przestrzen kosmiczna,
jest nie tylko wyjsciem z domu, centrum $wiata w nieznane, ale stanowi do$§wiadczenie
nowego, wtajemniczenie, poznanie. Dom jako miejsce zamkniete to Zrédlo zycia, poczatek
wedrowki symbolizowany przez matke rodzicielke, takze babke.

Jak podkresla Stawomir Bukalski, miedzy obrazem rodzicéw a obrazem Boga istnieje
analogia. Do istoty ojcostwa nalezy tworzenie, do istoty macierzynstwa — bezwarunkowa

7K. Laguna-Raszkiewicz, Pamie¢ rodziny, pamieé pokolenia, ,,Pedagogika Spoleczna” 2016, nr 1 (59), s. 158.

'8 T. Stepowski, Lieux de memoire, ikony, fotografie: wplyw obrazow fotograficznych na pamieé zbiorowg w Pol-
sce — rekonesans, ,Pamie¢ i Sprawiedliwos¢” 12/2 9220, s. 98.

¥ Tamze, s. 98.
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akceptacja . Ukazany na fotografii ojciec wylamuje si¢ z tradycji niedzielnego obiadu,
dziadek tworzy prawo przy rodzinnym stole, matka gotuje, babka zgodnie z poleceniem
meza dokonuje aktu dzielenia koguta. We wszystkich czynnosciach ujawnia si¢ symbolika.
Na symboliczny portret ojca, wedlug Antoine’a Vergote, skladaja si¢ dwa obrazy: obraz-
-wspomnienie oraz obraz uksztaltowany przez wzorce spoleczne i kulturowe. Pierwszy
ksztaltuje si¢ w procesie obcowania dziecka z rodzicem, drugi wynika z przypisywanych
przez tradycje rol i wyobrazen religijnych®. Ojciec widziany oczami dziecka ma w sobie
cechy Boga, wyobraznia dziecieca utozsamia te posta¢ z stanowieniem prawa. Zupelnie
inaczej role rodzinne wygladaja z perspektywy dziecka - bohaterki tomu Nakarmic¢ kamien.
Z fotografii wylania si¢ obraz matki niesamodzielnej, niedorostej, musi kroczy¢ przez $wiat
prowadzona za reke przez doroslego. Jednak w innych utworach cyklu matka przejmuje
role meska. Ona panuje w tym $wiecie, dzierzac tyzke i widelec jako berlo, znak wladzy.
Ojciec wydaje sie przy niej maty, niepozorny, wrecz ubezwtasnowolniony. Tak widzi §wiat
dorostych dziewczynka. Celowo jest on znieksztalcany, by podkresli¢, ze dziecko w inter-
pretacji otoczenia zdane jest tylko na siebie. Na ten fakt zwraca uwage Weronika Stencel:

Matka kojarzona jest z ciezkoscia (,,cigzka Zona”), kontrolg (,,Jedna reka matki pracuje,
druga podpiera glowe, ktora przyglada sie ojcu: malowany chiopiec”) wladza (,Ojciec
otwiera usta, a matka - lyzka po lyzce — wlewa w nie zupg¢”), zas ojciec z krotkoscia
(,Pod nogami, matki kreci si¢ ojciec. Jest krotki”), naiwnoscig (Moze sadzi, ze kierunek,
w ktorym uczesze wlosy, wyznaczy tez bieg innych rzeczy”), malenkoscia (,,pierwszy raz
widziatam kogo$, kto robit tak mato, ze tylko byl”).

Ojciec jest w tekstach Nowickiej (Pudetko) figura martwego Boga®. Traci umiejetno$¢
samostanowienia o sobie, pozostaje w cieniu kobiety. Jedynie w swym krolestwie ciemni,
gdzie wywoluje zdjecia, staje si¢ tworca. To §wiat zamkniety przed matka. By¢ moze dlatego
na zadnej fotografii go nie ma.

Odlegle $wiaty prozy poetyckiej Nowickiej i powiesci Mysliwskiego taczy proba
poznawania $wiata i okreslenia wlasnej tozsamo$ci w nim poprzez pamiec¢ sterowang
przez obrazy z przesztosci, przez fotografie. Podmiot Nakarmi¢ kamies dopiero pro-
buje znalez¢ odpowiedZ na pytanie, kim jest. Rozpoczyna swg wedréwke ku poznaniu
siebie, zdefiniowaniu ,,ja. Ogladane przedmioty, wycinki $wiata, nie przypominajg tych
ogladanych przez dorostych. Maja odrebne istnienie w wyobrazni dziecka. Nie jest ten
obraz wynikiem obiektywnego spojrzenia, nawet fotografia matej matki w interpretacji
patrzacej bohaterki zyskuje subiektywizm. Brak linearnosci to znak, ze swiat dziecinstwa,
jako przeszlos¢, dany jest jedynie we fragmentach, w rzeczach, ktére, cho¢ umieszczone
czesto w konkretnym pejzazu lub scenerii domu, nie warunkujg doswiadczania calosci, nie

20 S. Bukalski, Zwigzek obrazu Boga z obrazem wlasnego ojca. Psychologiczne uwarunkowania, ,,Colloquia The-

ologica Ottoniana” 2009, nr 1, s. 60, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Colloquia Theologica Ottoniana/Collo-

quia_Theologica Ottoniana-r2009-t-n1/Colloquia Theologica Ottoniana-r2009-t-nl-s57-78/Colloquia_Theologi-
ca Ottoniana-r2009-t-nl-s57-78.pdf [dostep: 20.10.2023].

2 Tamze, s. 64-65. Poglady Vergote przytoczone za: S. Bukalski, dz. cyt. s. 60.
2 W. Stencel, dz. cyt. Zob. takze: Pudetko, [w:] Bronka Nowicka, dz. cyt., s. 13.
» M. Paprotny-Lech, dz. cyt., s. 86.
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odzyskuja jej. To ograniczenie poznawcze w prozie Nowickiej jest konsekwencja wyboru
perspektywy dziecigcej. Swiat to projekcja umystu.

Bohater Mysliwskiego, Piotr, rejestruje w pamigci wybrane zdarzenia. Narracja, podob-
nie jak u Nowickiej, nie jest linearna, ale watki uktadajg si¢ w cigg przyczynowo-skutkowy.
Pamie¢ sklada sie z impresji, wrazen i powidok. Jest subiektywna wizjg umystu. Inni,
podobnie jak dorosli Nowickiej, widzg inaczej. W jazni bohatera Widnokregu myslenie
mitologiczne ilogiczne taczg sie. Sposob postrzegania $wiata zawsze jednak jest relatywny:

- Tylko nie idzZ za szybko - upominal mnie, mogloby sie wydawac, ze ze wzgledu na
swoja staros¢, lecz zaraz wyjasnial: — Drugi raz juz nie zrobisz tego samego kroku. [...]
- Widzisz - powiedzial, kiedy$my juz odeszli od tamtego miejsca - tego, co ty widzisz,
nikt inny nie widzi. Cho¢by widziat duzo wiecej*.

Przeszlo$§¢ to zawsze zwierciadlo, w ktorym przeglada sie cztowiek, a postacie
wylaniajace si¢ z jej mrokow to alter ego. Bohaterka Bronki Nowickiej przeglada si¢
w rzeczach i w czlonkach rodziny, podobnie jak Piotr, dla ktérego obiektami odbié sg
kolejni cztonkowie rodziny: wujenki, wujkowie, dziadek. Cho¢ to zawsze $wiat wlasny,
mimo Ze dawny, nie jest fatwo si¢ w nim odnalez¢ i zobiektywizowaé wlasne przezycia.
Sam bohater rozpoznaje, ze wszystkie mysli i uczucia prowadza do ztudzen®. To ciggte
przygladanie sie, ktérego centrum stanowi wnetrze czlowieka, jego wyobraznia i pamiec¢
konfrontowane z terazniejszoécig. Swiat osobisty ma zawsze granice, podobnie jak
fotografia. Wywolywanie przesztosci czgsto skazuje na szukanie siebie posréd ztudzen,
falsyfikatow, zyczen nigdy niespelnionych. W Widnokrggu marzenie matki o szczesliwym
zyciu nigdy nie bedg tozsame z wizja egzystencji syna®.

Dziecinstwo zawsze jawi si¢ jako przestrzen pierwszych doswiadczen, wtajemniczen,
jednak proby odzyskania tego czasu to jedynie tworzenie zmitologizowanych wyobrazen
jednostek wydziedziczonych. Czas miniony jest zawsze czasem indywidualnym. Przestrzen
utracona jest oswojona, nie zawsze jasna i zdefiniowana. Bywa mroczna, jak w prozie
Nakarmic kamien.

Interpretujac Widnokrgg, Michal Pietniewicz mowi o ograniczeniach pamieci:

Obecno$¢ jest niemozliwa, mozliwe jest tylko ztudne przedstawienie obecnosci, ktore
daje jedynie pozér trwania®.

Pamied jest wiec ograniczana. Mozna jedynie zestawiaé fragmenty rzeczywistosci.
Eugenio Donato zauwaza:

Nawet przy zalozeniu, ze fragmenty archeologiczne pogrzebane w przeszloéci to nic inne-
go jak tylko przedstawienia, porzadek tego, co w postaci ruin spoczywa w pamieci, rézni
si¢ od pozniejszych rekonstrukcji. W rzeczywisto$ci w tozsamosciach i ciagloéciach ge-
nerowanych przez powtarzalny mechanizm przypominania, utrwalania i przedstawiania

# W. Myéliwski, dz. cyt., s. 274-275.

% Tamze, s. 195.

% 7. Zigtek, Nowy widnokrgg (Z okazji czwartej powiesci Wiestawa Mysliwskiego), ,,Teksty Drugie” 1997, s. 154.
¥ M. Pietniewicz, Dialektyka calosci i fragmentu w ,Widnokregu” Wiestawa Mysliwskiego, s. 135, https://ruj.

uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/56374/pietniewicz dialektyka calosci i fragmentu w_widnokregu 2012.
pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 28.10.20023].
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kryje si¢ niemozliwa do okre$lenia réznica miedzy elementami pogrzebanymi w prze-
szlo$ci pamieci, a ich pézniejszym przypomnieniem w terazniejszosci przedstawienia.

W fotografii pamig¢¢ uobecnia. Matka bohaterki prozy Nowickiej, niezaleznie od per-
cepcji ogladajacej zdjecie, jest obrazem konkretnej przesztosci, uchwycona zostaje wraz
ze swa starszg przewodniczka przypadkiem, przylapana niejako w konkretnym momencie
jej zycia, w marszu, bez pozy. Ojciec Piotra z synem w granatowym marynarskim ubraniu,
w bialej czapce na glowie, w sandatach i podkolandwkach zostali zaskoczeni przez Hankego:

Totez kto wie, czy nie w tym wiaénie celi wybral sie Hanke w te letnig stoneczna nie-
dziele na spacer, zabierajac ten jeden jedyny raz aparat fotograficzny. I to nie on nam,
lecz my jemu nadarzyli$my sie z ojcem. Chociaz mogloby si¢ wydawac, ze nasze spacery
tylko przypadkowo sie ze sobg zeszty”.

Nieobecne przywolywane w pamieci (to, co znajduje sie poza kadrem) i obecne na foto-
grafii nie sa iluzja, ale zdarzeniem autentycznym, cho¢ indywidualnym i niepowtarzanym,
ogladanym z jednego punktu widzenia, niepotwierdzonym przez inne, jednak ocalajacym
przesztos¢. Prywatne historie opowiedziane na kartach Widnokregu i prozy poetyckiej
Nakarmi¢ kamien, podobnie jak obrazy z fotografii, staja si¢ uniwersalne.
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Streszczenie

W artykule scharakteryzowano w kontekécie poréwnawczym zalezno$¢ pomiedzy literaturg a fotografig. Na
przyktadzie dwoch utworéw — Widnokregu Wiestawa Mysliwskiego i Nakarmié kamieri Bronki Nowickiej —
autorka wskazuje na sposoby literackiego wykorzystania sztuki fotografii w literackim przekazie. Przede
wszystkim w artykule zaakcentowano role pamieci i unieruchomienia egzystencjalnego zdarzen i ludzie pre-
zentowanych zaréwno w fotografii, jak i literaturze.

Stowa kluczowe: powies¢ polska, fotografia, pamie¢, przektad intersemiotyczny

Summary
Memory of photography and the identity of the viewer in Wiestaw Mysliwski's
Widnokrqg and in Bronka Nowicka’s poetic prose Nakarmic¢ kamier

The article characterizes the relationship between literature and photography in a comparative context. Using
the example of two works: Widnokrgg (Horizon) by Wiestaw Myséliwski and Nakarmi¢ kamieri (Feed the stone)
by Bronka Nowicka - the author shows the ways of different use of the art of photography in literary commu-
nication. First of all, the article emphasizes the role of memory and existential immobilization of events and
people presented both in photography and literature.

Keywords: polish novel, photography, memory, intersemiotic translation
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KILKA UWAG O JEZYKU I PISMIENNICTWIE
MNIEJSZOSCI ZAMIESZKALYCH NA TERENIE
RZECZYPOSPOLITEJ | WIELKIEGO KSIESTWA
LITEWSKIEGO

WSTEP

Ziemie Krolestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego zawsze byly wielonarodowe
i wielojezyczne. To dalo podstawe jezykoznawcom do méwienia o istnieniu na tych zie-
miach tzw. cyrkumbaltyckiej ligi jezykowej'. W skfad mieszanej ludnosci wymienionego ob-
szaru wchodzili m.in. Tatarzy litewscy, Ormianie polscy oraz Zydzi wschodnioeuropejscy.

Jak wiadomo, poczatek ligi jezykowej daje stabilna dwu- i nawet wielojezyczno$¢ w umy-
stach duzej liczby cztonkdéw spoteczenstwa zamieszkujacego to terytorium. Taka sytuacja
jezykowa moze prowadzi¢ nie tylko do réwnoprawnego istnienia w umysle méwiacego co
najmniej dwdch jezykow lub do dyglosji, gdzie dominujacy jest jezyk ojczysty. W przypadku
emigrantow, ktdrzy przeniesli sie na nowe terytorium, wielojezyczno$¢ czesto prowadzi do
wypierania tego ostatniego przez autochtoniczny jezyk miejscowej ludnosci.

O czym$ podobnym mozemy méwié w przypadku wymienionych wyzej etnoséw, ktére
niemal jednocze$nie przybyly na ziemie Korony i Litwy. Interakcja ta byla tym trudniejsza,
gdyz jezyki przybyszéw nie byly blisko spokrewnione (Ormianie) lub nawet niepowigza-
ne (Tatarzy, Zydzi) z jezykami stowianiskimi zyjacych tu ludéw. Dodatkowa komplikacje

! Patrz np. Bsiu. Be. VIBaHOB, /Tunesucmuka mpemvezo muicsiuesiemust: 60nPocyl k 0y0yusemy, SI3bIKM CIaBsHCKOI
KynbTypbl, Mocksa, 2004, s. 118
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stanowila réwniez obecnos¢ jezykéw wyznaniowych, ktére nie byly przyswojone przez
wszystkich przedstawicieli tych mniejszosci etnicznych, ale domyslnie zajmowaly najbar-
dziej prestizowa pozycje¢ w hierarchii jezykowe;j.

W tym artykule postaramy si¢ zastanowi¢ nad przyczynami zmian jezykowych oraz
okoliczno$ciami powstania tekstow w tych jezykach.

TATARZY LITEWSCY

Wiadomo, ze grupa etniczna Tatardéw litewskich (zwanych tez polsko-litewskimi lub
biatorusko-litewskimi), ktéra obecnie zamieszkuje tereny wspolczesnej Litwy, Biatorusi
i Polski, powstala w XIV-XVI wieku na podstawie emigracji ze Ztotej Ordy na terytorium
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Poczatkowo Tatarzy osiedlali si¢ w okolicach Wilna,
Kowna, Grodna, Trokéw. Pozniej, poczawszy od XVII wieku, czg$¢ z nich przeniosta si¢
na terytorium Korony. Tatarzy uciekajacy przed konfliktami domowymi Zlotej Ordy na-
lezeli w wiekszosci do elity wojskowej, wigc chetnie byli przyjmowani do stuzby ksigzecej
i otrzymywali ziemig oraz rdzne przywileje, ktore pozwalaly im zachowa¢ pewng autonomig
i praktykowa¢ wtasng religie. W wieku XV liczba ta jeszcze wzrosta ze wzgledu na naptyw
jencow wojennych. Ostatnia fala emigracji tatarskiej podobno datuje sie na poczatek
XVTI wieku. Badacze nie sg zgodni co do liczby Tataréw zyjacych w Wielkim Ksiestwie
Litewskim — np. dla XVII wieku, kiedy liczba ta osigga szczyt, mowi sie o od 7 tysiecy?
do 40 tysiecy osob*. W XVIII wieku po trzech rozbiorach Polski Tatarzy litewscy znalezli
sie pod jurysdykcja Cesarstwa Rosyjskiego, gdzie cesarzowa Katarzyna II potwierdzita
ich prawa i przywileje. Do poczatku XX wieku status Tataréw nieustannie si¢ zmienia od
poczatkowego pogorszenia ich statusu do pewnej poprawy i oficjalnego uznania ich praw.

Opinie badaczy na temat przyczyn zachowania tozsamosci narodowej Tatarow litew-
skich sa dos¢ jednolite. Oczywiscie jezyk przywieziony z historycznej ojczyzny nie mogt
odgrywac takiej roli. Dialekty turkijskie osadnikéw tatarskich szybko zaczety wychodzi¢
z uzycia. Bylo to spowodowane wieloma czynnikami, zaréwno wewnatrz-, jak i pozaje-
zykowymi. Pierwszym z nich byl brak wspolnego dla wszystkich Tataréw interdialektu,
koine, na ktérym mogta by¢ oparta wewnetrzna komunikacja grupy. W XIV-XV wieku
wigkszo$¢ migrantéw nalezata do kipczackiej grupy jezykowej, a w XVI-XVII wieku przy-
bywaja nosiciele jezyka osmansko-tureckiego®. Islam, jednoczace wyznanie, opieral si¢ na
jezyku arabskim, niezrozumiatym dla Tatar6w nieobeznanych z codziennymi odmianami
jego wersji koranicznej. Pozajezykowymi czynnikami niszczenia jednosci jezykowej byly
mieszane malzenstwa Tataréw z przedstawicielkami miejscowej ludnosci, heterogenicznoéé
spoleczna (szlachta, zolnierze i mieszczanie) oraz ich nielicznos¢.

Tak wiec podstawg tozsamosci tej grupy etnicznej byta wistocie religia, zwigzane z nig ry-
tualy i wspdlna pamie¢ historyczna. Jak wiadomo, Tatarzy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego

2 S. Dziadulewicz, Herbarz rodzin tatarskich w Polsce, naktad autora, Wilno 1929, s. 28.
* O. Gorka, Uwagi orientacyjne o Tatarach polskich i obcych, ,,Rocznik Tatarski” 1935, t. 2, s. 184.
* T. Mumukunene, Ouepk ucmopuu u Kynvhypol IUmosckux mamap, ,Juacmopsr” 2005, nr 2, s. 44.

23



Alla Kozhinowa Kilka uwag o jezyku i piSmiennictwie mniejszosci...

stworzyli wlasng literature — rekopisy pisane po arabsku, cze$ciowo w jezykach turkijskich?,
po biatorusku i po polsku. Analiza tej literatury wskazuje na jej zréznicowang zawarto$c:

[...] wksiegach (kitabach) znajduja si¢ legendy o Zyciu i dziatalno$ci proroka Mahome-
ta, opisy obrzeddw i rytualow, gtowne obowiazki muzulmandw, czesto legendy biblijne,
opowiesci moralizatorskie, czasem orientalne opowiesci przygodowe. Istniaty zbiory
modlitw (chamaily) w jezykach arabskim i turkijskich, ktore zawieraly réwniez infor-
macje o chronologii muzutmanskiej, leczeniu chordb za pomoca modlitw i interpretacji
snow. Tak zwane tedzwidy okreslaly zasady czytania arabskiego tekstu Koranu. Tefsir za-
wierat teksty Koranu w jezyku arabskim z thumaczeniem interlinearnym (parafraza lub
komentarzem) na jezyk biatoruski lub polski. Szczegdlng odmiang sg zbiory nazywane
przez S. Krychynskiego potkitabami — zwykle nie zawieraja one modlitw, ale tematycz-
nie zblizajg si¢ do kitabéw, rdzniac si¢ od tych ostatnich znacznie mniejszg objetoscia®.

Wydawaloby sie, ze to wlasnie tego rodzaju literatura, do$¢ zréznicowana zaréwno
w formie, jak i tre$ci, moze da¢ wyobrazenie o odmianie jezyka, jakim postugiwali si¢
Tatarzy i nie tylko. E. Karsky zauwazyl, ze arabskie rekopisy

[...] dostarczaja wielu ciekawych materialéw do oceny jezyka biatoruskiego XVI-
XVII wieku. Gdyby przeczytac i zbadac wszystkie znane teksty biatoruskie pisane pismem
arabskim, to z duzym prawdopodobienstwem mozna by znalez¢ kilka bardzo interesuja-
cych cech jezyka, ktorych nie wida¢ w zabytkach zapisanych tradycyjng ortografia’.

Jednak ta odpowiedz nie jest jednoznaczna. Badania tatarskich tekstow pokazuja, ze
cechy jezykowe wielu z nich nie pozwalaja na jednoznaczne okreslenie jezyka, w ktérym
zostaly napisane, poniewaz to teksty hybrydowe tworzone na podstawie mozliwosci
jezykowych danego native speakera z orientacjg na jaki$ znany mu ideat ksigzkowy - na
przyklad na teksty pisane w jezyku polskim.

Sa utwory arabograficzne, ktore odpowiadajg takim warunkom - na przyklad Tefsir
z Olity, datowany na 1723 rok, ktéry demonstruje kopie pierwszego przektadu Koranu na
jezyk stowianski® i ktdrego jezyk, mimo licznych odchylen od normy oraz duzego substratu
arabskiego, mozna kwalifikowa¢ jako polski. Niektore teksty arabograficzne zawieraja
bez wyraznego systemu polonizmy, orientalizmy, duzg liczb¢ wyrazéw pochodzenia
wschodniostowianskiego i nawet leksemy, ktorych wejscie do tekstu mozna uznaé za
spowodowane wplywem jezyka cerkiewnoslowianskiego. Dobry przyklad tego stanowi
maly rekopis o tresci znachorskiej, przechowywany w Centralnej Bibliotece Naukowej
Narodowej Akademii Nauk Biatorusi pod kodem P19-20 / Hp13 (P404), ktéry pochodzi
z konca XIX lub poczatku XX wieku’.

* I. CoiakoBa, M. Tapanka, 3Haxapcki makcm 3 benapycka-mamapckaza pykanicy, ,benapycki ricrapblaHbl
armap” 2009, nr 1, s. 15, http://www.belhistory.eu/iryna-synkova-mixail-tarelka-znaxarski-tekst-z-belarus-
ka%C2%A Dtatarskaga-rukapisa [dostep: 20.06.2022].

¢ T. Mumukunene, Ouepk ucmopu..., s. 46.

7 Cyt. za ]. Stankevi¢, Pfispéuki k déjinom beloruskaho jazyka na zaklade rukopisu ,, Al Kitab”, ,Slavia” 1933, t. XII,
z.3-4,s.362

8 J. Kulwicka-Kaminska, Tefsir z olity — uwagi jezykoznawcy, ,Slavistica Vilnensis” 2015, nr 60, s. 159-175.

° Patrz I. Coinkosa, M. Tapanka, 3naxapcki makcm...; A. Koxunosa, O6 00Ol pyKonucu 1umosckux mamap
(k 8onpocy o s3vik0601i UdeHmuunocmu), [in:] Minderheiten in der slawischen Welt. Sprachkontakte und kulturelle
Identititen, Peter Lang, Berlin-Bern-Bruxelles-New York-Oxford—-Warszawa—Wien 2019, s. 125-136.
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Opierajac sie na tych danych, mozna wnioskowac, ze po rozbiorach Rzeczypospolitej,
kiedy jej wschodnia czes¢ weszta w sktad Cesarstwa Rosyjskiego, mialo miejsce stopnio-
we rozluznianie norm je¢zyka polskiego w podobnych tekstach. Bylo to spowodowane
nasileniem sie jezykowych wplywéw wschodniostowianskich, nie tylko dialektalnych, ale
takze zwigzanych z ukierunkowaniem na rosyjska mowe literackg. Mozna wigc mowié
o wystgpieniu sytuacji wielojezyczno$ci mieszanej — jednostka moéwigca nie dzieli syste-
moéw jezykowych i uzywa pierwszej formy, jaka przychodzi jej na mysl, nie myslac o jej
przynaleznosci jezykowe;j.

Wydawaloby sig, ze taki hybrydowy jezyk nie mogt przyczyni¢ sie do zachowania
tozsamosci narodowej. Jednakze samo istnienie takich rekopiséw miato duze znaczenie
w tym zakresie, ,,byly one rodzajem rodzinnej pamiatki, tak niezbednej do zachowania
ich religii - islamu i tozsamosci narodowej w wielokulturowym srodowisku™°. Sam fakt
przechowania takich tekstow swiadczy o szacunku zaréwno dla tworzonej przez przod-
kow literatury, jak i reprezentowanych w niej tradycji. Oczywiscie taki szacunek stuzyt
utrzymaniu wspdlnoty narodowej i zachowaniu jej na wieki.

ORMIANIE POLSCY

Chociaz poczatki obecnosci Ormian w Polsce siegaja XI wieku'!, gminy ormianskie w Pol-
sce zaczely powstawacé okolo potowy XIV wieku, gdy krél Kazimierz Wielki przylaczyt
Rus$ Halicka do Korony Polskiej. Najliczniejszymi byly kolonie w Kamienicu Podolskim
i Lwowie, przy czym w tym ostatnim w roku 1417 na 1280 mieszkancéw bylo 337 Ormian,
a 1618 roku we Lwowie i na jego przedmiesciach znajdowalo sie 130 domdéw ormianskich'2.
Sytuacja socjolingwistyczna, ktéra panowata w srodowisku Iwowskich Ormian, jaki tez

wszystkich Ormian zamieszkatych na terenie Polski, byta do$¢ skomplikowana, poniewaz
do XVII wieku wiekszos$¢ z nich postugiwala si¢ przynajmniej w komunikacji wewnatrzgru-
powej etnolektem kipczackim, nalezacym do rodziny jezykow altajskich (grupa turkijska).
W tym etnolekcie powstawaly tez teksty pisane, przy czym w charakterze grafii wystepowat
tradycyjny alfabet ormianski. Dopiero w XVI wieku do miast Polski zaczeta przybywa¢
ludno$¢ méwigca dialektami ormianskimi. Uwaza sig, ze wlasnie ta sytuacja wptywala na
przyswojenie jezyka polskiego przez Ormian, poniewaz:

[...] ormianskojezyczni przybysze z XVI-XVII w. nie mieli z polskimi Ormianami,

mowiacymi po kipczacku, wspdlnego jezyka, totez tym szybciej przyjmowali panuja-

ca w Rzeczypospolitej polszczyzne - cieszacy sie wysokim prestizem jezyk urzedowy,

w ktérym Ormianie ,wschodni” mogli si¢ porozumiewac nie tylko ze swoimi Iwowski-

mi rodakami, ale réwniez z Polakami i Rusinami®.

1 T. Mumkunene, Crassauckas apadckoandasummnas nucbMeHHocmo aumosckux mamap, [w:] Bosanskoherce-
govacki slavisti¢ki kongres. Zbornik radova, kn. 2, Slavisticki komitet, Sarajevo 2012, s. 136.

' L. Lotocki, Mniejszos¢ ormiariska w Polsce, ,,Raporty Migracyjne” 2005, nr 5, s. 3.

12 K. Stopka, Ormianie w Polsce dawnej i dzisiejszej, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2000, s. 19-20.

B A. Pisowicz, Ormianie Polscy. Problem swiadomosci narodowej a kwestia jezyka, [w:] M.M. Bobrownicka
(red.), Jezyk a tozsamos¢ narodowa, Universitas, Krakow 2000, s. 137.
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Mozna tez poda¢ inng przyczyne rozszerzenia postugiwania si¢ jezykiem polskim
przez Ormian:

[...] to przede wszystkim ambicje spoleczno-ekonomiczne rzutowaly na preferencje ich
warstwy gornej w zakresie kontaktu jezykowego. Jezyk polski, superstrat, jezyk, domi-
nujacy pod wzgledem mocy i prestizu byl ... waznym punktem odniesienia™.

Polonizacji nacji ormianskiej sprzyjaly tez zmiany w dziedzinie religijnej. Wedlug
przywileju nadanego Ormianom lwowskim w 1356 roku przez Kazimierza Wielkiego
mogli oni wyznawa¢ wlasng religi¢ - narodowa odmiane chrzescijanstwa, nalezac razem
z rodakami pozostalymi w Armenii do Ormianskiego Ko$ciota Apostolskiego. Jednak
w 1630 roku biskup Mikotaj Torosowicz przyjat unie z Kosciotem Rzymskim, co wywo-
talo reforme w zarzadzaniu Kosciotem ormianskim i szkolnictwem. I chociaz Ormianie
w liturgii uzywali nie taciny, lecz grabaru (jezyka staroormianskiego) i nie byli zmuszani
do porzucenia jezyka ojczystego, ich polonizacja niewatpliwie sie nasilata. Tak z Rzymu
do Lwowa przybyli ojcowie teatyni, ktorzy zatozyli kolegium papieskie, tez do programu
nauczania takze w szkotach parafialnych wlgczono jezyk polski i tacinski.

W zwiagzku z tym sytuacja socjolingwistyczna komunikacji, takze pisemnej, Ormian
na terenie Polski wygladala przynajmniej dwojako. Z jednej strony ormianscy mieszkan-
cy miast i miasteczek, w tym Lwowa, postugiwali si¢ réznymi kodami jezykowymi, co
oczywiscie powinno bylo przeprowadza¢ do interferencji jezykowej, wiec do powstania
w jezyku polskim, wtérnym dla wigkszoéci Ormian, sladéw innych jezykow — kipczackie-
go i ormianskiego. Z drugiej za$ strony, poprzez intensywny kontakt z jezykiem polskim
»w wersji urzedowej, literackiej i elitarnej bogaci Ormianie wchodzili w zwiazek z przy-
swojona przez niego tacing, gdyz mowa i teksty elit polskich byly w tym czasie w bardzo
wysokim stopniu makaroniczne”".

Jak si¢ wydaje, pierwsza tendencja miata miejsce w tekstach alograficznych ormiano-pol-
skich, czyli polskich zapisanych pismem ormianskim. I chociaz badacze twierdzg, ze system
gramatyczny i stownictwo tych tekstow byly w zasadzie zgodny z polszczyzna tej epoki'®,
sugeruja tez oni, Ze w stosowanej przez pisarzy alografii nie bylo jakichs statych zasad,
chociazby dlatego, ze takie teksty powstawaly na podstawie zapisu ze stuchu. Natomiast
inna grupa polskich tekstow — tych zapisywanych lacinkg - ilustruje drugg z powyzszych
tendencji. Postugujac sie jezykiem polskim, wyksztalceni Ormianie w XVII-XVIII wieku
z fatwos$cig mogli siegac po literacka odmiane tego jezyka, zaréwno na poziomie srodkow
jezykowych, jak i umiejetnosci literackich, nie dopuszczajac w swoich tekstach zadnych
wplywow jezykow, ktore bytowaty na kresach Rzeczypospolite;.

Co wigcej, nawet podazanie za nie najlepszymi wzorcami literackimi moze wskazywac,
ze autorzy ormianscy byli w gtéwnym nurcie swojej epoki. Swiadczy o tym chociazby
Statut bractwa Niepokalanego Poczecia N.P. Maryi Jaztowieckiej (1710), przechowywany
we Lwowskiej Bibliotece Naukowej im. W. Stefanika (E. 5, Ne 1651, II).

K. Stopka, Jezyki oswajane pismem, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2013, s. 48.
5 Tamze.
16 Tamze, s. 110.
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Jesli XVI wiek jest uwazany za ztoty wiek rozwoju jezyka polskiego, polskiej literatury
i polskiego dziennikarstwa, to wiek XVII i pierwsza potowa XVIII wieku to czas upadku.
W tym czasie:

[...] stownictwo ulegto skazeniu nieprzyswojonymi wtretami obcymi (gtéwnie facinski-
mi, pdzniej tez po czesci francuskimi), a w zakresie sktadni rozluznieniu ulegta dawna
renesansowa dyscyplina skladniowa: z jednej strony jej miejsce zajal beztad i nieupo-
rzadkowane rozgadanie zacierajace precyzje mysli, z drugiej zas do takiego samego
skutku doprowadzito zagmatwanie wywolane naduzywaniem szyku przestawnego,
przeciwstawien i makaronizmow".

Zgadzajac sie jednak z ogdlng oceng epoki, nie mozna pomina¢ faktu, ze autor oma-
wianego statutu byl $wiadomy trendu panujacego w literaturze i publicystyce. O jego
wyksztalceniu $wiadczy tez liczba inkluzji facinskich, ktére nadajg tekstowi makaronowy
charakter. Na czterech stronach statutu przedstawiono 83 elementy lacinskie réznej diu-
gosci, od sentencji na poczatku statutu (Ad maiorem dei ter optimi, maximi gloriam) do
poszczegdlnych stow, na przyklad, Epitetum czy sodales, i tylko dwa z nich zostaly blednie
napisane. Daje to podstawy do wysokiej oceny znajomosci jezyka tacinskiego autora tego
tekstu i stwierdzenia, ze mimo swojego zamieszkania na peryferiach Rzeczypospolitej,
wpisywat sie w aktualne trendy epoki, pisal tak, jak dyktowata déwczesna moda literacka.
Ponadto dobrze znal zaréwno jezyk tacinski, jak i polski, poniewaz umiejetnie postugiwat
sie zapozyczeniami, ktére na dobre weszly do polszczyzny literackiej.

ZYDZI WSCHODNIOStOWIANSCY

Mozna $mialo przyjaé, ze Zydzi pojawili sie na terenie Polski juz w XII wieku, o czym
$wiadczg w szczegolnosci zydowskie inskrypcje na dwezesnych monetach-brakteatach'®.
Jezykoznawcy odznaczajg, ze ,najdluzsza jest legenda na brakteatach Mieszka Starego w pi-
$mie hebrajskim mszka krol polski z okresu jego zwierzchnosci nad Polska (1171-1177)”%.
Biorac pod uwage podang tu date, mozna sugerowac, ze zdanie to poprzedza wyrazenie
Daj, *ac ja pobrusze, a ty poczywaj z Ksiegi henrykowskiej (1270), ktére w klasycznych
polskich podrecznikach gramatyki historycznej traktowane jest jako pierwsze zdanie
w jezyku polskim.

Na ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego Zydzi pojawili sie pozniej, ale ,juz
w XIV w. reprezentuja dobrze znana, solidarng, zwarta jednos¢™.

Zydéw, ktérzy osiedlili si¢ na ziemiach stowianskich, nazywano Knaanitami
(w przeciwienistwie do zachodnioeuropejskich Zydéw - aszkenazim). Przypuszcza sie, ze

7 B. Walczak, Zarys dziejow jezyka polskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 1999, s. 201.

'8 II. Ilanupa, Espeu 6 pannee Cpedresexosve 6 cocednux ¢ Poccueii cmpanax, [B:] A. Kynux (pen.), Mcmopus
espeiickozo Hapooa 6 Poccuu. Om dpesrocmu 0o pannezo Hosozo spemenus, . 1, MocTbl KynbTypsl / Termapyum, Mo-
cxBa 2010, s. 49.

¥ L. Bednarczuk, Najstarsze polskie stowa. Stownik chronologiczny jezyka polskiego do kornca XIII wieku, [w:]
R. Laskowski, R. Mazurkiewicz (red.), Amoenitates vel lepores philologiae, Lexis, Krakow 2007, s. 17-29.

2 C.A. bepmanckuit, JTumosckue espeu, Turn. M.M. Cracionesuda, Cankt-ITerep6ypr 1883, s. 174.
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ze wzgledu na wywolang etymologia ludowg semantyczng identyfikacje stow ‘Stowianin’
i ‘niewolnik’ (np. niem. Sklave), w zydowskim uzyciu biblijny etnonim kenauni zaczeto
uzywaé w odniesieniu do Stowian, gdyz w tradycji zydowskiej toponim Kenauan kojarzy si¢
z niewolnictwem?'. Potem ta nazwa zostala przeniesiona na Zydéw mieszkajacych w sto-
wianskim otoczeniu. W procesie slawizacji Zydzi utracili swoj pierwotny jezyk. Ttumaczy
sie to faktem, ze heterogeniczny sklad zydostwa wymagal uzycia jezyka wspdlnego dla
wszystkich grup etnicznych, ktore byly czescig powstajacej spotecznosci. Tak wiec impulsem
do slawizacji byta najwyrazniej potrzeba zrozumiatego dla wszystkich §rodka komunikacji.
Zydzi aszkenazyjscy, postugujacy sie dialektami $rednio-wysoko-niemieckimi,
ktére pozniej utworzyly jidysz, oraz Zydzi-Knaanici, méwigcy jezykami stowiaiskimi,
utrzymywali kontakt przez cate §redniowiecze. Po przeprowadzce do Polski i Litwy Zydzi
aszkenazyjscy, nosiciele dialektéw $rednio-wysoko-niemieckich, zaczeli porozumiewaé
si¢ z Zydami nieaszkenazyjskimi, postugujacymi sie jezykami stowianskimi, w tym
bialoruskim?. W wyniku tej komunikacji sktadnik jezyka niemieckiego zwycigzy! nad
stowianiskim. Jednak wprowadzenie Zydéw-Knaanitéw do kultury aszkenazyjskiej nie
byto procesem jednokierunkowym, poniewaz ci pierwsi réwniez doswiadczyli silnych
wplywéw kulturowych ze strony Knaanitéw. Skutkiem ich slawizacji byly glebokie zmia-
ny w strukturze gramatycznej jezyka wschodniego jidysz, ktore nastgpity pod wptywem
jezykow stowianskich, przede wszystkim polskiego.
Przyjmuje sie, ze w wyniku kontaktéow

Zydzi Europy Wschodniej przeszli na jezyk innej spolecznosci, a to przejécie miato

daleko idace konsekwencje. Poczatkowo Knaanici mowili jezykiem stowianiskim, ktory

niewiele rdznil si¢ od jezyka okolicznej ludnosci... Sytuacja zmienila sie wraz z nadej-

$ciem drugiej spolecznosci zydowskiej. Roznice jezykowe miedzy Knaanitami i Aszke-

nazim stopniowo zanikal: z jednej strony Knaanici przeszli na jidysz, z drugiej strony

jidysz podlegat silnym wplywom stowianskim, co doprowadzilo do powstania znacznej

odlegtosci miedzy knaanitami a ich stowianskimi sgsiadami. Sytuacja w spolecznosci

zydowskiej Europy Wschodniej ewoluowata od stanu homoglosji z otaczajacg go lud-

noscig niezydowska do stanu heteroglosji*.

Chociaz przyczyny tego przejscia, dokonanego przed XVIII wieku, nie s3 w pelni
zrozumiale, ale zwr6¢my uwage na to, ze w potowie XVII wieku (1648-1649) gminy zy-
dowskie Europy Wschodniej zostaty poddane pogromom przez wojsko Chmielnickiego,
co znacznie zmniejszyto ich liczebnos¢.

Od konca XIV wieku istniejg posrednie dowody na to, ze zydowscy uczeni z Europy
Wschodniej przettlumaczyli teksty na lokalne jezyki:

2 Patrz np. R. Jakobson, M. Halle, The Term Canaan in Medieval Hebrew, [in:] L.S. Dawidowicz i in. (red.), For
Max Weinreich on His Seventieth Birthday, Mouton, London-The Hague-Paris 1964, s. 147-172.

2 M. Altbauer, The Five Biblical Scrolls in a Sixteenth-Century Jewish Translation into Bielorussian (Vilnius Codex
262), The Israel Academy of Sciences and Humanities, Jerusalem 1992, s. 13-24.

# C. AcnmaHoB, V3smenenue s1301K06011 udenmu4nocmu espeeé Bocmounoti Eeponuvi: k sonpocy o gopmuposaruu
80cmouHo20 uouwia, [w:] A. Kymux (pen.), Mcmopus espetickozo Hapoda 6 Poccuu. Om dpesrocmu 0o panrezo Hosozo
spemenu, T. 1, MocTel Kynbrypsl / Temmapum, Mocksa 2010, s. 412-413.
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Wisrdd najwezesniejszych przektadow znajdujg sie pojedyncze fragmenty midraszu i haga-
dy, ktére byly zawarte w niektorych starozytnych rosyjskich zbiorach, takich jak Palei (do-
datki do narragji biblijnych oparte na bizantyjskie zrédta) lub Chronografy (wyklady historii
$wiata, poczawszy od biblijnej tradycji stworzenia $wiata, a skonczywszy na przedstawieniu
historii $wiata wedlug Zrédet bizantyjskich, zwlaszcza kronik Amartola i Malali)*.

Wiadomo tez, ze:

[...] jezyk staroruski fragmentéw przettumaczonych z hebrajskiego i zawartych w kro-
nikach posiada szereg cech charakterystycznych dla dialektéw ukrainskich i biatoru-

skich (tj. dialektow tych ziem, na ktérych mieszkata ludnos¢ zydowska), a takze dialektu

nowogrodzkiego™?,

jednak nic nie wiadomo o okolicznosciach i przyczynach ich pojawienia sie.

Pézniejsze przekiady z hebrajskiego powstaly pod koniec XV wieku Dokonywano ich
z jezyka hebrajskiego na jezyk mowiony ludnosci wschodniostowianskiej Ksiestwa Litew-
skiego, tzw. prosta mowe. Istnieje kilka punktéw widzenia na przyczyny pojawienia si¢
tych tekstow. Wedlug jednego z nich pojawienie si¢ ich bylo spowodowane powszechna
praktyka tworzenia tzw. targumow — przektadéw Tanachu z jezyka oryginalnego na jezyk
potoczny, praktyka, ktéra byta wlasciwa srodowiskom zydowskim w réznych krajach?.

Wedlug drugiego punktu widzenia teksty te nie byly ttumaczone przez Zydéw na
ich wewnetrzne potrzeby, ale przeznaczone byly do uzytku w kregach chrzescijanskich.
Istniejg posrednie dowody na to, ze tltumaczenia mogly nawet powstawaé we wspotpracy
dwdéch ttumaczy nalezacych do réznych wyznan. Zydowski thumacz mégt ttumaczy¢ tekst
stowo po stowie dostownie na jezyk wschodniostowianski. Nastepnie ttumacz staroruski
spisywal powstaty tekst”.

W wyniku tej praktyki powstawaly niezwykle ciekawe teksty, jak na przyklad Ksiega
proroka Daniela ze Starotestamentowego Zbioru Wilenskiego, przektadu ksiag biblijnych,
ktory zachowal sie z XVI wieku jako czes¢ Kodeksu Wilenskiego, rekopisu przechowywa-
nego w bibliotece Litewskiej Akademii Nauk (F 19-262). Wiadomo, ze to jest ttumaczenie
dwujezyczne (rozdzialy 1, 3, 8-12 sa napisane ,,prosta mowg’, podczas gdy rozdzialy 2,
4-7 sa w jezyku cerkiewno-stowianskim). Dwujezyczno$¢ tego ttumaczenia odzwierciedla
dwujezyczno$¢ oryginalu: w starotestamentowej Ksiedze Daniela rozdzialy Dan 1.1-2.4a
napisane s3 po hebrajsku, Dan 2.4 -7.28 po aramejsku, a rozdziaty 8-12 znéw po he-
brajsku. Mozna uwaza¢, ze przektadu na ,,prosta mowe” dokonat sam ttumacz zydowski,
a fragmenty cerkiewnostowianskie, jak wykazata analiza tekstu®, przepisat z gotowego

2 M. Tay6e, Epeco «icudoscmsyougux» u nepesoovl ¢ espeiickozo 8 cpedresexosoti Pycu, [w:] A. Kynux (pen.),
Hcmopus espeiickozo Hapooa 6 Poccuu. Om dpesHocmu 00 panxezo Hosozo épemeru, 1.1, MocTbl KynbTypsr / Tema-
pum, Mocksa 2010, s. 367.

2 Tamze, s. 369.

% Patrz np. A.A. Anekcees, Macopemckuii mexcm 6 Poccuu, ,,Jews and Slavs” 2005, vol. 15, s. 1-17.

¥ M. Tay6e, Epecv «1006cmeyouux»..., s. 385.

Patrz VI.E. EBcees, Knuea npopoxa Hanuuna e nepesode sudoscmesyrousux no pyxonucu XVI 6., Hrenns
B VImmeparopckom O6uiectBe mcropum u ApeBHOCTel poccuiickux” 1902, k. 3, s. 127-164; A.A. Koxunosa,
E.C. CypxoBa, JIumesucmuueckas pedrexcus 6 panHem 80CcmouHoCnassHckom nepesode Knueu [Januuna u3
Bunenckozo semxosasemnozo céoda (F 19-262), [w:] H.H. 3anonbckas (pen.), JTuneucmuueckas 3nucmemonous:
ucmopus u cospemerrocmo, Ilpunt/laitn, Munck 2013, s. 64-94.
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przekladu starostowianskiego, tak zwanego przekladu Metodego®. Tekst Metodego zostat
starannie zredagowany zgodnie z oryginalem masoreckim.

Te obserwacje pozwalaja na stworzenie kulturowego portretu tlumacza: rozumiat
on dobrze dwujezyczna strukture Ksiegi Daniela i staral si¢ ja odtworzy¢, wykazujac sie
czynng znajomoscig kilku klasycznych i nowych jezykéw. W szczegdlnosci znal hebrajski
iaramejski, cerkiewnostowianski i dialekt wschodniostowianski (,,prosta mowe”). Ponadto
byt dobrze wyksztalconym skrybag, znajacym z jednej strony tradycje masorecka, a z drugiej
pismienno$¢ wschodniostowianska.

WNIOSKI

Wisrod przyczyn przejscia roznych mniejszo$ci zamieszkujacych tereny Rzeczypospolitej
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego na jezyki stowianskie okolicznych ludéw mozna dostrzec
zaréwno podobienstwa, jak i rdznice, przy czym te pierwsze wydajg si¢ bardziej znaczace.

Byloby banalnie argumentowa¢, ze gtéwnym powodem takiego przejscia byta potrzeba
komunikacji z otaczajaca ludnoscig chociazby dlatego, ze nabyte jezyki stowianskie petnity
w tym przypadku nie tylko role posrednika, ale takze staly si¢ jezykami ojczystymi dla
niestowianskich grup etnicznych. Wydaje sie, ze wazng role odgrywata tu tolerancja ze
strony rdzennej ludnosci? Oczywiscie z uwzglednieniem czasu, kiedy te kontakty si¢ od-
bywaly. Przeciez to nie przypadek, ze wraz z pogorszeniem stosunkéw z sgsiadami Zydzi
stopniowo przechodzg z jezyka stowianskiego na jidysz.

Nalezy réwniez wskaza¢ na wewnetrzng przyczyne uzywania jezyka slowianskiego
przez spoleczno$¢ niestowianska, charakterystyczng dla wszystkich trzech rozwazanych
grup etnicznych, a mianowicie dialektalne roznice jezykowe wewnatrz grupy i koniecznosé
ich eliminacji.

Jesli natomiast mowimy o pismie w jezykach stowianskich, to przede wszystkim nalezy
zauwazy¢, ze jest ono charakterystyczne dla wszystkich trzech grup. Jego charakter jest
jednak silnie uzalezniony od przynaleznosci wyznaniowej grupy i zwiazanego z tym pre-
stizu jezyka stowianskiego. Tak wiec dla chrze$cijanskich Ormian jezyk polski sasiadow byt
tak samo prestizowy jak dla samych Polakow, dlatego teksty tworzone przez Ormian nie
tylko reprezentuja poprawny jezyk polski, ale czesto wpisujg si¢ w nurt modnych trendow
literackich. Jednak dla Tataréw-muzulmanéw i Zydéw jezyk stowiariski nie miat takiego
prestizu. Dlatego ich teksty zawierajg wystarczajaca liczbe elementow dialektalnych, moga
by¢ pisane nie w jezyku literackim, lecz w jezyku méwionym otaczajacej ludnoéci, a takze
reprezentujg rézne rodzaje postaci hybrydowych.
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Streszczenie

Artykut po$wiecony jest niektorym zagadnieniom historii przej$cia na jezyki stowianskie przedstawicieli lu-
dow niestowianskich zamieszkatych na terytorium Krolestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego -
Tataréw litewskich, Ormian polskich, Zydéw wschodniostowiafiskich. Argumentuje sie, ze gtéwnym tego
powodem, oprdcz koniecznosci komunikowania si¢ z okoliczng ludno$cia, byly dialektalne rozdrobnienie
jezykow ojczystych i konieczno$¢ porozumiewania si¢ w ramach samej grupy etnicznej. Przejéciu na jezyki
stowianskie sprzyjala takze wzgledna tolerancja miejscowej ludnosci wobec emigrantéw. W artykule pokaza-
no réwniez, ze przechodzac na jezyki stowianskie, przedstawiciele ludéw niestowianskich opanowali nie tylko
komunikacje ustnag, ale takze pisemna.

Stowa kluczowe: Tatarzy litewscy, Ormianie polscy, Zydzi wschodniostowianiscy, jezyki stowianskie, Kréle-
stwo Polskie, Wielkie Ksiestwo Litewskie

Summary
Some remarks on the language and writing of minorities living
in the Polish-Lithuanian Commonwealth and the Grand Duchy of Lithuania

The article focuses on how representatives of non-Slavic peoples in the Kingdom of Poland and the Grand
Duchy of Lithuania, including Lithuanian Tatars, Polish Armenians, and East Slavic Jews, transitioned to Slav-
ic languages. It argues that the primary reason for this language shift was the significant dialectal diversity in
their native languages and the necessity to communicate not only with the local population but also with their
own ethnic communities. This transition to Slavic languages was further facilitated by the tolerance of the
local population toward immigrants. The article also illustrates that during the shift to Slavic languages, these
representatives of non-Slavic peoples not only adapted to oral communication but also to written expression.

Keywords: Lithuanian Tatars, Polish Armenians, East Slavic Jews, Slavic languages, Kingdom of Poland,
Grand Duchy of Lithuania
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REALIZACJA GATUNKU POWIESCI GRAFICZNE)
NA PRZYKLADZIE SANDMANA NEILA GAIMANA

Powie$¢ graficzna (ang. graphic novel) przez wielu badaczy i znawcéw komiksu uznawana
jest za szczytowe osiggniecie jego ewolucji, a tworzony w latach 1989-1996 cykl Sandman
Neila Gaimana - za klasyke i arcydzieto gatunku'. W obrebie komiksu, rozumianego jako
rodzaj sztuki, ktdrego formg wyrazu jest jednos¢ ikonojezyczna (wizualno-werbalna),
wystepuje jednak wiecej gatunkow. Czym zatem jest graphic novel, co wyrdznia ja na tle
innych form komiksowych i czy stynna amerykanska seria wydawnicza o Wladcy Snow
rzeczywiscie spelnia warunki potrzebne do tego, by mdc nazwac ja powiescig graficzna?

Komiks - jak zdefiniowal go jeden z pierwszych badaczy tego gatunku na gruncie
polskim, Krzysztof Teodor Toeplitz — to uksztaltowana na przefomie XIX i XX wieku
w zwigzku z rozwojem (gtéwnie) amerykanskiej prasy szczegolna forma graficznego powig-
zania rysunku i tekstu literackiego. Owa jedno$¢ ikonojezyczna - jak pisze Toeplitz — stuzy
rozwijaniu narracji lub obrazowaniu znaczen, ktorych czytelno$¢ jest mozliwa w ramach
tego powigzania, bez dodatkowych zrédel informacji. Komiks wystepuje przewaznie jako
seria obrazkow, powiazanych z sobg ciaglo$cia czasowq i przedstawiajacych powtarzajace
sie postaci. Komiksy rysowane sg recznie na papierze, przez jednego badz kilku autordw,
a ich powielanie wigze si¢ z technikami drukarskimi wlasciwymi prasie lub wydawnic-
twom ilustrowanym?.

Jest zatem komiks gatunkiem opartym na jednosci ikonojezycznej, ktéry na przestrzeni
stulecia rozwija si¢ w gatunek, ktéry mozna by okresli¢ mianem ikonoliterackiego. To

' J. Szyta, 79. Neil Gaiman, Sam Kieth, Mike Dringenberg i inni, Sandman, [w:] Powiesci graficzne. Leksykon, red.
S.J. Konefatl, Timof i cisi wspdlnicy, Warszawa 2015, s. 336.
? K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 40.
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bowiem, co powstalo jako ilustrowanie drukéw masowych - gazet i czasopism, ewoluuje
najpierw w tekst o charakterze zwrotu, frazesu, mysli, sygnatu, cytatu czy apelu, by z czasem
przedzierzgna¢ si¢ w samodzielne powiesci graficzne.

Rysowanie komiksow, cho¢ przez swoj zwigzek z prasg mogto jawic si¢ jako przelotne,
zadomowilo si¢ w kulturze popularnej XX wieku. Gatunek ten przeszed! od paska komik-
sowego (comic strip) w gazecie, przez zeszyty komiksowe (comic book), az po samodzielne
wydania ksigzkowe czy wielotomowe (graphic novel). Poczatkowo mogta to by¢ seria ob-
razéw bez tla jezykowego, bez slow, ale zawsze zawierala si¢ w niej jakas linia fabularna.
Wraz z rozwojem sztuki komiksowej wiez z fabula pogtebiala si¢ coraz bardziej, a moda
na komiksy autorskie spowodowata, ze pojawilo sie wiele publikacji o charakterze oso-
bistego wyznania autora. Ewolucja komiksu w historie o charakterze autobiograficznym
byta poczatkiem przejscia rysunku autorskiego, wykonanego reka grafika, do kategorii
literackiej, napisanej reka tego samego autora. Wazna role w powstaniu tego typu krotkich
historii odegrali graficy amerykanscy (Lynd Ward, 1905-1985) i japoniscy (Mine Okubo,
1912-2001), a pierwsze short story w komiksach opowiadaly o do$wiadczeniach autorow
z czasOw pierwszej i drugiej wojny $wiatowej oraz migracji. W okresie powojennym
nastapil aktywny rozwoj komiksu, ktory w latach 60. i 70. XX wieku zaczat ewoluowaé
w kierunku coraz blizszym literaturze, co zaowocowalo narodzinami ponowoczesnej
powiesci graficznej.

Wplyw na powstanie graphic novel miat wspomniany grafik i pisarz, Lynd Ward, ktéry
stworzyl seri¢ powiesci bez tekstu, zwanych powiesciami bezstownymilub niemymi (wordless
novels). Tworczo$¢ Warda uwazana jest za prekursorska wobec powiesci graficznej, cho¢ on
sam czerpal z europejskich wzorcéw. Ward badat sztuke w Niemczech, gdzie zapoznal si¢
z tworczoscia Belga Fransa Masereela (1889-1972) i Niemca Otto Niickela (1888-1955). Ich
powiesci graficzne The Sun (1919) oraz Destiny (1926), zawierajagce motywy mitologiczne,
skladaja si¢ z okoto piec¢dziesieciu klisz graficznych. Prace Europejczykow zainspirowaly
Warda, ktory przeniost wordless novel na grunt amerykanski. W latach 70. z kolei dzieta
Warda wptynely na twérczo$¢ Willa Eisnera (1917-2005) i Arta Spiegelmana (ur. 1948),
ktorzy kojarzeni sg z poczatkami wspolczesnej powiesci graficznej. Wiaze si¢ z tym faktem
réwniez pierwsze uzycie terminu graphic novel.

Mimo Ze powies¢ graficzna zwykle porusza tematy powazne i refleksyjne, co $wiadczy
o ewolucji gatunku, to cechg kluczowa komiksu byla komiczno$¢ (comic strip to nic innego
jak ,komiczny pasek”). Poza tym, ze historyjka obrazkowa bawila, zawierala w sobie szereg
innych wyznacznikéw gatunkowych, ktére ogélnie nazwaé mozna kategoria komiksowosci.
Na owg komiksowos$¢, jak pisze Kamila Tuszynska, sklada si¢ pewna wypracowana kon-
wencja i ogdlnie przyjete normy: podzial na kadry, stosowanie dymkow, duze, czytelne
litery, wykrzykniki, znaki zapytania, onomatopeje, a takze wyznaczniki mentalne, ktére
pozwalaja czytelnikowi jednoznacznie stwierdzi¢, ze dane dzielo jest komiksem i odréznié
je od innych narracji wizualnych czy wizualno-werbalnych’.

Istnieja szkoly komiksu amerykanskiego, japonskiego, holenderskiego, wloskiego,
francuskiego, niemieckiego czy stowenskiego. Do pewnego stopnia oznacza to, ze dzieta

* K. Tuszynska, Narracja w powiesci graficznej, PWN, Warszawa 2015, s. 49.
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pochodzgce z poszczegolnych kregéw kulturowych beda pod wptywem jego tradycji lite-
rackich. Jak zauwaza jednak Jerzy Szytak: ,Komiks nie ma [...] narodowosci, gdyz snuje
opowiesci wyrazone w jezyku tak sztucznym jak esperanto, tyle ze znacznie bardziej spo-
pularyzowanym™. Swiadcza o tym bardzo czeste migracje artystéw poza kraje rodzime,
czy to w celu rozwoju osobistego, czy wolnosci tworczej, ktorych dziela sg znane i cenione
na calym s$wiecie. Przykladem takiego dziela jest réwniez Sandman, zrealizowany przez
Anglikéw i wydany w USA, w ktorym zacierajg si¢ granice pomiedzy komiksem europej-
skim i amerykanskim®.

Komiks u swych poczatkéw mial wielu twdrcow, co pozwalalto zachowac ciagtosé uka-
zujacych sie w gazetach odcinkéw poszczegolnych serii. Bardzo czesto tytuly przechodzity
zrak do rak, przejmowali je inni rysownicy i inne czasopisma. Funkcjonowal nawet zawdd
asystenta rysownika, ktory mial za zadanie nasladowaé konkretny styl i w ten sposéb
odcigzaé gtownego tworce. Zwykle tez gazetowe serie byty mniej lub bardziej anonimowe
dla publicznosci. Sytuacja ulegta zmianie, gdy wyksztalcit si¢ komiks autorski i zaczeto
zwraca¢ uwage na wysokie walory artystyczne, konkretny styl oraz idacg za nim jakos¢.
Niemniej jednak obok licznej grupy graficznych powiesci, pisanych i rysowanych przez
jednego tworce, istniejg réwniez graphic novels, w ktérych praktykuje si¢ podzial funkeji
na scenarzyste i rysownika (lub rysownikow). Powies¢ graficzna Sandman jest przykladem
takiej wspotpracy. Scenarzystg i pomystodawcg serii jest Neil Gaiman (ur. 1960), rysowni-
kami za$ liczni graficy (Sam Kieth, Mike Dringenberg, Malcolm Jones III, Michael Zulli
i inni) z tworca stynnych, kolazowych okladek Daveem McKeanem na czele. Gaiman jest
zatem pisarzem opowiesci, ktdre ilustrujg artysci o tradycjach komiksowych.

Badania nad komiksem coraz czesciej obecne sg w polskim dyskursie naukowym
na temat kultury popularnej. Komiks wzbudza zainteresowanie badaczy na rozmaitych
polach: jako reprezentacja kulturowa, osobna galaz sztuki czy przestrzen korespondencji
sztuk, ale réwniez jako jezyk i narracja®, poniewaz ma czes¢ werbalna, wprowadzajaca
go w jezykoznawczg teorie aktéw mowy, ekspresywno$¢ przekazu, koncepcje bohaterdw,
a zakres komiksowej tematyki uzupelnia recepcje funkcjonowania literatury we wspot-
czesnej kulturze.

Jak zauwaza jednak polski komiksolog Michal Wréblewski, na polskim rynku wydawni-
czym wcigz brakuje thumaczen anglojezycznych i francuskich pozycji ,,kanonicznych” dla
studiéw nad komiksem’. Do przeprowadzenia badania w niniejszym artykule wykorzystano
zatem prace teoretycznoliterackie polskich badaczy komiksu, m.in. Jerzego Szytaka, Michata
Wréblewskiego, Kamili Tuszynskiej, Wojciecha Birka, Krzysztofa Teodora Toeplitza, jak
réwniez ksigzki i artykuly teoretykow literatury.

* J. Szylak, Komiks, Znak, Krakow 2000, s. 155.

*> Tamze.

¢ M. Wréblewski, Komiks w perspektywie literaturoznawczej. Projekt komiksologii w dobie kryzysu genologii esen-
cjalnej, [w:] Komiks a komiksologia. Ku rozpoznaniu i charakterystyce wzajemnych relacji miedzy gatunkiem a jego
teorig, red. K. Skrzypczyk, Stowarzyszenie Twoércow ,,Contur”, £6dz 2010, s. 42-46.

7 Tamze.
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Jak napisatam wyzej, Sandman Neila Gaimana uznawany jest nie tylko za powies¢ gra-
ficzng, pomimo seryjnej formy publikacji, ale réwniez za arcydzielto tego gatunku. Jerzy
Szylak twierdzi, iz wplyw na taka recepcje dzieta Gaimana maja dwie rzeczy®:

1) kontrola autora scenariusza nad licznym gronem rysownikdéw, co pozwolilo stwo-
rzy¢ opowies¢ wewnetrznie spojng i zamkniet, a nade wszystko noszacg znamie dzieta
autorskiego;

2) pomyslana jako zamknieta calos¢ fabuta.

Polski badacz ma niewatpliwie stuszno$¢, oba te elementy wplywaja na sposéb po-
strzegania serii o Wtadcy Snéw w $rodowisku komiksowym i wydawniczym. Jednak
w $wietle przeprowadzonych w niniejszej pracy badan nad do$¢ ptynnym definicyjnie
gatunkiem powiesci graficznej podobne ujecie wydaje sie nazbyt lakoniczne, a co wiecej,
odnosi sie jedynie do technicznego aspektu dzieta - jego konstrukeji. Tymczasem teza
wstepng mojego badania byla literacko$¢ Sandmana jako faktora decydujacego zaréwno
o jego przynaleznosci do odmiany komiksu najblizszej literaturze, jak réwniez niezwyktej
popularnosci tej graphic novel.

Fenomen popularnoéci Sandmana, jak tez moja osobista fascynacja tg serig, sprawily,
ze zdecydowatam sie poddac ja badaniu teoretycznoliterackiemu. Celem jest sprawdze-
nie, czy powodzenie to moze mie¢ zrodto w konotacjach z literaturg i mitologia, ktorego
wstepnie tam wlasnie upatruje, a tym samym udzielenie odpowiedzi na to, czy Sandman
istotnie zalicza si¢ do gatunku graphic novel.

Przeprowadzitam analize oraz interpretacje Sandmana, skupiajac si¢ na ukazaniu jego
licznych powigzan z tradycja literacka, stopnia skomplikowania i sposobu prowadzenia fa-
buly, nawigzujacych do powiesci szkatulkowej, onirycznej oraz postmodernistycznej, a tak-
ze zawartych w tresci archetypow, motywow i symboli. Staratam sie roéwniez przedstawi¢
filozoficzny i spoteczny wymiar dziela oraz towarzyszacy mu nastroj refleksyjnosci. Fakt,
ze wszystkie te czynnosci byly mozliwe do przeprowadzenia na tkance utworu, uwazam
za symptomatyczny, poniewaz §wiadczy to nie tylko o gtebokim zakorzenieniu Sandmana
w literaturze, ale takze o wysokim poziomie zaprezentowanej historii.

Sandman Neila Gaimana to graficzna powies¢ szkatulkowa, bedaca zbiorem rozmaitych
opowiesci — z pogranicza grozy i horroru, inspirowanych mitologiami swiata i folklorem,
nawiazujgcych do watkow biblijnych, historycznych i literackich, dla ktérego klamre oraz
swoiste tlo stanowi posta¢ tytulowego Sandmana - Snu z Nieskonczonych, Morfeusza,
Oneiromancera, Onejrosa, Ksztaltujacego, Kaickula, Lorda Lzorila - Wtadcy Snéw.

Lakoniczny tytul serii nie pozostawia watpliwosci co do tego, kto jest jej gtéwnym boha-
terem, a juz przy pierwszym zetknieciu sie z tg graphic novel czytelnik moze domyslac sie,
ze motywem przewodnim utworu bedzie sen. Zreszta nie tylko sen jako stan biologiczny
czlowieka czy marzenie senne, lecz réwniez Sen spersonifikowany oraz idea. Tytul serii jest
zatem dostowny, cho¢ niepozbawiony bogactwa konotacji, o czym czytelnik wielokrotnie
przekonuje si¢ w trakcie lektury.

Swiat przedstawiony w Sandmanie jest w gruncie rzeczy ,wielo§wiatem”, na ktéry skta-
daja sie czasy i miejsca kazdej z dziesiatek opowiedzianych w serii historii. Od mitycznej

8 J. Szytak, dz. cyt., s. 79; N. Gaiman, dz. cyt., s. 336.
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Grecji, gdzie odbywa sie §lub Orfeusza i Eurydyki, a krotko potem nieszczesny kochanek
schodzi do §wiata podziemnego rzadzonego przez Persefone i Hadesa; Asgardu, w ktérym
nordyccy bogowie ktdcg sie i snuja intrygi, starozytnego Rzymu, gdzie cesarz Oktawian
August przebiera si¢ za zebraka, by snu¢ plany poza zasiegiem wzroku bogow; przez
Anglie za czasow krdlowej Elzbiety, w ktdrej Szekspir otrzymuje dar snucia opowiesci od
Morfeusza; Francje Robespierrea, ktorego na zlecenie Sandmana przechytrza lady Johanna
Constantine, unoszac z Paryza glowe Orfeusza; Stany Zjednoczone wieku XIX, kiedy kraj
6w ma swojego pierwszego i jedynego cesarza Nortona I; az po czasy i krainy zrodzone
zwyobrazni, legend i basni, jak Kraina Wrézek pod rzadami elféw krélowej Tytanii; zarza-
dzane przez Lucyfera piekto; gospoda na koncu wszystkich §wiatéw czy rozmaite zakatki
Snienia, jak réwniez domeny pozostatych Nieskoriczonych.

Historia ramowa, niejako nadrzedna wobec calego zbioru tych opowiesci i bedaca
osobistg historig Morfeusza, dzieje si¢ na dwdch ptaszczyznach - jawy i $nienia.

Ze wzgledu na specyfike medium komiksowego oraz pogranicznos¢ gatunku powiesci
graficznej narracja w Sandmanie odbywa sie dwutorowo - za pomoca stéw oraz obrazéw.
Dzieki temu opisy, obecne w literaturze klasycznej, zastepowane sa w duzej mierze przez
odpowiednio skomponowane i fokalizowane kadry. Wystepuje réwniez wielu narratorow
personalnych, gdyz kazda przedstawiona w powiesci posta¢ ma glos, zwizualizowany poprzez
komiksowe dymki - rozmaicie zréznicowane graficznie w zaleznosci od tego, kto i w jaki
sposob przekazuje swoje mysli. Wypowiedzi zwyklych ludzi ujete sg z reguly w klasyczne,
biate ramki o mniej lub bardziej owalnym ksztalcie, natomiast mysli - w biate i prostokatne.
Réwniez font uzyty do zapisu stéw przywodzi na mysl klasyczny, kojarzony z komiksem,
pisany wersalikami. Z kolei wypowiedzi oraz mysli bohateréw mitycznych/magicznych
przedstawiono w sposob dopasowany do ich charakteru czy tez tego, co sobg reprezentuja.

Dla przyktadu kwestie Snu umieszczone sg w obrysowanych na bialo-czarnych, jakby
rozlanych dymkach, przywodzacych na myél plame atramentu badz tez mroczna, black-
metalows stylistyke, co ma zwigzek z tajemnicza natura protagonisty, jego skrytoscia,
zasadniczym postgpowaniem, brakiem litosci, lub tez z nocnym niebem, ciemnoscia, snem,
ktéry moze by¢ koszmarem etc. Font w negatywie jest natomiast pisany, mysli Morfeusza
réznig sie zas jedynie brakiem ,,ogonka” przy ramce, pelnigcego funkcje odnosnika. Innym
rzucajgcym si¢ w oczy sposobem przedstawienia graficznego charakteryzuj sie wypowiedzi
jednej z siéstr Snu — Maligny. Jej kwestie widnieja na réznobarwnym, zdeformowanym
tle, stowa réwniez sg czesto rozciggniete lub rozstrzelone, zakrecone, pofalowane czy tez
nietypowo podzielone. Odzwierciedla to nature najmlodszej z rodzenstwa Nieskoriczonych,
jej niestabilnos¢, szalenstwo oraz infantylno$¢. Samym tylko krojem pisma wyrdzniono
natomiast wypowiedzi chrzescijanskich aniotéw (fonty ozdobne, klasyczne) czy starozyt-
nych bogdéw (font kanciasty, ostry).

Poza tymi przejawami funkcji narracyjnej w Sandmanie wystepuje jeszcze narrator
auktorialny, bezosobowy i wszechwiedzacy, ktéry w postrzepionych ramkach prostokatow
w kolorze sepii informuje o czasie i miejscu akcji badZ o przebiegu zdarzen. Narrator 6w
jawi sie czytelnikowi jako bajarz, ktory wprowadza go w $wiat snutych opowiesci, a co za
tym idzie - kojarzy si¢ z samym autorem dzieta, cho¢ w tre$ci utworu nie ma nic, co suge-
rowaloby podobny wniosek. Narrator pozostaje anonimowy, ukryty, nie jest czescig $wiata
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przedstawionego i nie bierze udziatu w opisywanych w powiesci wydarzeniach, a jedynie
je komentuje badz uzupetnia.

Odbiorcyg Sandmana, podobnie jak opowiesci snutych przy ognisku, jest kazdy, kto
zechce stucha¢, a w tym wypadku czytaé. Mimo ze watkow jest wiele i przeplataja sie one
nieustannie, to wszystkie majg wspolny mianownik, ktorym jest posta¢ gtéwnego bohatera.
Zgodnie z filozofig postmodernistyczng, ktora nowej jakosci szukata w polaczeniu sztuki
wysokiej i niskiej, fabute powiesci graficznej Gaimana $ledzi¢ bedzie w stanie kazdy czy-
telnik, co nie oznacza bynajmniej, ze odbiorca bardziej wyrobiony bedzie si¢ nudzit. Autor
Sandmana zawarl w swojej serii komiksowej calg plejade nawigzan, watkow i motywoéw,
ktére nie wplywaja na przebieg akeji, za to czynia lekture o wiele bardziej interesujaca,
a zarazem wymagajaca. Sytuacja analogiczna ma miejsce cho¢by w przypadku wspomi-
nanego juz w niniejszej pracy Imienia rozy Umberto Eco.

Przyktadem jest juz sama postac gléwnego bohatera, bedgcego uosobieniem snu - mo-
tywu obecnego w literaturze juz od czaséw starozytnoéci i towarzyszacego cztowiekowi do
dzi$. Pomimo tak dlugiej kariery, marzenia senne wciaz stanowig zagadke i tajemnice, a te
daja niezmierzone pole do manewru takim twoércom jak Neil Gaiman. Uczynil on bowiem
ze zjawiska, jakim jest sen, polboga, istote nadprzyrodzong, ktéra cho¢ ma osobowos¢,
a nawet rodzine, nie jest niczym wiecej niz ideg, punktem widzenia, jak dowiadujemy si¢
na koncu powiesci.

Jest zatem Sen zaréwno osoba, ktorej metamorfoze Sledzi czytelnik przez calg serie,
jak réwniez czyms$ o wiele bardziej ztozonym i abstrakcyjnym, swego rodzaju odbiciem
$wiatopogladow wszystkich $nigcych w danym czasie §wiata. Co wiecej, autor zaczerpnat
z mitologii greckiej co$ wiecej niz tylko alias Sandmana. Jednak, aby doceni¢ éw zabieg,
nalezy orientowac sie w mitologii greckiej. Jej znajomos¢, jak juz zostalo powiedziane,
nie jest konieczna do tego, by $ledzi¢ przebieg akcji, niemniej jednak sprawia, ze lektura
jest glebsza, nasycona znaczeniami, sktaniajgca do refleksji czy tez po prostu bardziej
satysfakcjonujaca. A jest to tylko jeden z wielu przykladéw na pomystowos¢ i erudycje
autora Sandmana.

Warstwa jezykowa powiesci jest rownie bogata i zréznicowana, co poczet postaci w niej
wystepujacych. Bohaterowie postuguja sie wlasciwg sobie mowa, rdzniacg sie w zaleznosci
od wieku, pici, pozycji spotecznej, sytuacji czy charakteru, a przede wszystkim od czasu
i miejsca, w jakich dana opowie$¢ si¢ dzieje. Mowa postaci jest bowiem stylizowana zgodnie
z duchem czasu, do ktorego siega autor w kolejnych historiach. Najbardziej charaktery-
stycznym jezykiem postuguja sie jednak Nieskonczeni oraz istoty magiczne, wywodzace
sie z mitologii czy tez folkloru.

Sen ma w zwyczaju przemawiaé patetycznie i sztywno, czesto dodajac w szyku prze-
stawnym ,,siostro ma” badz ,panie moyj”, jesli zwraca si¢ do kogos ze swej rodziny czy tez
osoby, ktdra szanuje - szczerze lub tylko ze wzgledu na protokét i konwenans. Jego siostra
Smieré méwi jak petna humoru i optymizmu, wspélczesnie zyjaca mtoda kobieta, czesto
uzywajac zwrotéw z mlodziezowego slangu. Maligna gubi si¢ w swoich wypowiedziach,
mowi bez tadu i skladu, zapomina, traci watek, myli pojecia. Abel, jeden z podwladnych
Morfeusza w krélestwie Snienia, jaka sie, chyba ze akurat co§ opowiada, Mervin Dynio-
glowy narzeka i urzadza tyrady, kreujac sie na twardziela z amerykanskich filméw akeji
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zlat 70., a kruk Snu, Matthew, zwraca si¢ do niego per ,,szefie”, zupelnie ignorujac oficjalny,
stoicki sposdb mowienia swego pana. Przyklady mozna by mnozy¢, gdyz zréznicowanie
jezykowe w powiesci graficznej Gaimana obecne jest praktycznie na kazdej stronie utworu.
Seria Sandman to iscie postmodernistyczna gra odniesien, aluzji i cytatéw, stawia-
jaca czytelnikowi niemale wymagania®, co przyczynilo si¢ do ogromnego sukcesu serii
i ochrzczenia jej mianem jednego z najoryginalniejszych komiksow w historii gatunku'®.
Powies¢ graficzna Gaimana to réwniez pierwszy komiks, ktéry znalazl tak liczne grono
odbiorcéow zaréwno wérdd mezczyzn, jak i kobiet, a takze osob, ktére na co dzien nie
siegaja po historyjki obrazkowe w ogdle. Po dwunastym opublikowanym zeszycie, ktory
mial by¢ teoretycznie ostatnim, Sandman sprzedawal si¢ lepiej niz komiksy z przygodami
Supermana i Batmana', a Neil Gaiman zapewnit sobie stale miejsce w panteonie najwy-
bitniejszych twércow komiksowych.
Peter Straub (1943-2022), amerykanski pisarz, autor Upiornej opowiesci (1979),
w 1994 roku napisal we Wistepie, funkcjonujacym jako Postowie na konicu przelomowego
sidédmego tomu (Ulotne zycia)'?, ze:
Gaiman zajmuje wyjatkowa pozycje. Nikt z artystow dzialajacych na polu komiksowym
nie jest lepszy od niego, nikt nie ma tak wielkiej glebi, wszechstronnosci, nikt tak do-

skonale nie wlada narracja. Gaiman to mistrz, a jego bogate, wielowatkowe opowiesci,
przepelnione wszelkimi odcieniami uczug, s3 niepodobne do jakichkolwiek innych.

Jesli to nie jest literatura, to nic nig nie jest.

Gaiman przyznat w jednym z wywiaddw, iz nie ma dla niego znaczenia, czy ludzie
uznajg jego komiksy za literature, czy tez nie, poniewaz zalezy mu jedynie na tym, aby je
czytali, by wplywaly na ich zycie i sposob myslenia'®. Mozna zatem podejrzewat, ze jesz-
cze mniej zalezaloby mu na umieszczeniu Sandmana (czy ktéregokolwiek innego z jego
komiksow) w szufladce ,,powies¢ graficzna”. Jako czytelniczka moglabym sie zgodzi¢
z podobnie niefrasobliwym podejsciem, lecz jako badaczka uwazam, ze dotarcie do istoty
rzeczy pozwala ja lepiej pozna¢, a poprzez poznanie — zrozumie¢. Niezaleznie od tego,
czy chodzi o przyczyne poczytnosci, przynaleznos¢ gatunkows dziefa sztuki czy rozmaite
sensy, ktore ze sobg niesie.

Wspomniana przez Gaimana cheé ,,artystycznego wyszalenia si¢” podczas tworzenia
zaczynu Sandmana, kiedy autor jeszcze nie wierzyl w jego komercyjny sukces, mozna
utozsamiaé z przywolywanym przez Tuszynska odejéciem od kategorii komiksowosci.
Poprzez czg$ciowe zerwanie z typowym komiksem superbohaterskim Gaiman uczynit
swoje dzieto dziwnym, zastanawiajacym, zmuszajacym czytelnika do refleksji nad zamystem
tworcy i celem, w jakim naruszona zostata konwencja komiksu. Nie wyzbyl si¢ jej jednak
catkowicie, co umozliwito ptynne przejscie od tego, co oswojone i dobrze znane, do nowej
jakosci opowiesci rysunkowych, osnutych na basniach i mitach, i docenienie tak powstatej

° J. Szytak, dz. cyt., s. 154-155.

1 K. Berger, Wstep, [w:] N. Gaiman, Sandman: Preludia i nokturny, Egmont Polska, Warszawa 2006, s. 7-8.
! K. Adamczewski ,,S0Q”, Sandman - narodziny wladcy snow, ,PSX Extreme” 2022, nr 10(302), s. 68-70.

12 N. Gaiman, Sandman, T. 7, Ulotne zycia, dz. cyt., s. 249.

B K. Adamczewski ,SoQ’, dz. cyt., 5. 73.
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powiesci graficznej przez szerokie grono odbiorcow. Mimo Ze Gaiman odzegnuje sie od
etykiety ,,mistrza postmodernizmu’, wydaje sig, ze to wlasnie owa tendencja w kulturze -
wielowarstwowy, wielokulturowy i wielopostaciowy postmodernizm — umozliwita autorowi
Sandmana zardwno spelnienie artystyczne, jak i odniesienie sukcesu na skale §wiatows.

Ilustracja w dziele literackim miala pomaga¢ odbiorcy w wizualizacji czytanego tekstu
i stanowila z nim calo$¢. Juz sama osoba ilustratora byta przykladem czytelnika, ktory
przedstawial to, jak widziat dany tekst. Rozwdj tej calosci ikonojezycznej doprowadzit na
poczatku XXI wieku do powstania powiesci graficznej, zadomowionej w komiksie, lecz
pretendujacej do miana samodzielnego gatunku, powigzanego nie tyle z komiksem, ile
z wybitnymi rysownikami i tworcami wyrostymi z tradycji komiksowe;j.

Podjety tu temat przynaleznosci gatunkowej powiesci graficznej zaliczy¢ mozna do
najnowszych pytan o wspoltczesng literature, literackos$¢ i formy hybrydowe. Literaturo-
znawstwo wydaje si¢ gotowe na przyjecie w obreb swoich badan nowych, nietypowych
gatunkdw, takich jak powies¢ graficzna. Jako zjawisko paraliterackie, quasi-literackie czy
nawet utomnie literackie graphic novel to wciaz impuls do dalszego rozwoju tej dziedziny
naukowej, ktérego nie sposéb na ten moment przewidziec.

Niewykluczone, iz wlaczenie w obreb literatury i jej badan gatunku powiesci graficznej
mogloby wyda¢ nowe pojecia. Powies¢ graficzna jest bowiem tozsama z tekstem literackim
w takiej mierze, w jakiej grafika jest ,moéwiaca’. Zatem termin ,modwiaca grafika’, ,,opo-
wiadajaca grafika” czy tez ,grafika przemawiajaca” Zwykle oczekujemy, iz obraz do nas
»przemowi’, rozwinieciem tej antycypacji jest za$ komiks — pytanie o to, co méwiag nam
poszczegdlne jego kadry. Formalng strona znaczenia jest stowo, bo stowo odkrywa sens,
jest jego ,,ciatem”. Jednak cialem sensu moze stac sie takze obraz, co oznacza, ze zaréwno
obraz, jak i stowo funkcjonalnie odgrywajg takg sama role. Dodajac do obrazu tekst, uzy-
wamy albo synonimii wyrazu sensu ,,stowo + obraz” / ,,tekst + rysunek komiksowy”, albo
tworzymy przeklad miedzygatunkowy (miedzykulturowy).

Im mniej realistycznych konkretow, im bardziej powies¢ realistyczna ustepuje powiesci
postmodernistycznej, w ktorej prym wiodg utamki senséw, tym bardziej zbliza si¢ ona do
grafiki. Powstaje wowczas nie tyle ,,mowiaca grafika’, ile ,rozmowa rozhermetyzowana,
obrdocona w inny stan chemiczny, z tekstu w pare rysunkowg” — wtedy jest to ,,tekst koja-
rzony . Niewatpliwie wida¢ tu niepowstrzymang ewolucje gatunku - od ilustracji tekstu,
ktora rodzi si¢ w XIX wieku, do przemawiania rysunkiem.

Z moich badan wynika takze, ze zainteresowanie gatunkiem graphic novel w Polsce
pojawia sie z okoto dziesiecioletnim opdznieniem. Niewiele jest réwniez polskich pozyciji,
ktére mogltyby pretendowa¢ do miana arcydziet w obrebie tego gatunku. Przyczyna takiego
stanu rzeczy jest prawdopodobnie okres komunizmu, trwajacy w Polsce od zakonczenia
drugiej wojny $wiatowej do przetomu roku 1989. Poza odcieciem od Zachodu i jego kultury
komiks w tym czasie uzywany byl w Polsce jako narzedzie propagandy przez okupanta
rosyjskiego, a obowigzujaca cenzura uniemozliwiala tworzenie ambitniejszych niz komiksy
dla dzieci albuméw. Natomiast po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci rynek zalata
fala tworéw kultury zachodniej, niekoniecznie wysokich lotow. Utarlo si¢ zatem w $wia-
domosci odbiorcéw, ze komiks jest rownoznaczny z miernej wartosci historyjkami dla
dzieci o Supermanie czy Batmanie.

40



Agata Brozyna Realizacja gatunku powiesci graficznej na przyktadzie Sandmana Neila Gaimana

Obecnie trend ten sie zmienia, coraz wiecej 0sob docenia i kolekcjonuje komiksy,
w tym takze powiesci graficzne, lecz zmiany te zachodza powoli, polskim twércom z reguty
brak za$ $rodkéw finansowych oraz wiary wydawcéw w ich sukces komercyjny. Réwniez
w $rodowisku naukowym zaobserwowa¢ mozna niewielkie zainteresowanie, czego do-
wodem jest skromna, w poréwnaniu cho¢by z amerykanska, literatura na temat komiksu.

Artykuly studenckie sg tylko fragmentem badan i zawierajg tylko czes$¢
bibliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawcze;j.
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Streszczenie

»Pisanie opowiesci, ktére ilustruja artysci o tradycjach komiksowych” - czy ta definicja jest wystarczajaca,
zeby przedstawi¢ wspolczesng graphic novel, czyli powie$¢ graficzng? Jest 6w gatunek produktem sztuki czy
literatury? Moze jest to odmiana komiksu najblizsza literaturze? Powies¢ graficzna wyrasta z komiksu, ktéry
staje si¢ coraz bardziej zauwazalng reprezentacja kulturowa, osobng przestrzenia korespondencji sztuk, ale
komiks ma réwniez czes¢ werbalna, czyli jezyk i narracje, ekspresywnos¢ przekazu, wprowadzajace go obszar
recepcji funkcjonowania literatury we wspotczesnej kulturze.

Stowa kluczowe: powies¢ graficzna, wizualno-werbalna strona tekstu, ikonojezyczno$¢, literackos¢ komiksu,
nowoczesne gatunki literackie, filozofia ponowoczesna

Summary

Implementation of the graphic novel genre based on the example of Neil Gaiman’s
Sandman

Would the definition of “Writing stories illustrated by artists with comic traditions” be enough to describe
the contemporary graphic novel? Is this genre a product of art or literature? Could it be a variation of comics
closest to literature? Graphic novels stem from comics, which are becoming an increasingly noticeable cultural
representation, forming a distinct space for the interplay of arts. However, comics also have a verbal compo-
nent, including language, narration, and expressive communication, which integrates them into the reception
of literature in contemporary culture.

Keywords: graphic novel, the visual-verbal aspect of the text, iconolinguistics, literariness of comics, modern
literary genres, postmodern philosophy
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POD MOCNYM ANIOtEM JERZEGO PILCHA
| WMATNI EMILA ZOLI - POWINOWACTWA

Powierzchowna konstatacja, jaka nasuwa si¢ po lekturze powiesci Pod Mocnym Aniotem
Jerzego Pilcha i W matni Emila Zoli, utworéw pochodzacych z do$¢ odlegtych od siebie
okreséw spoteczno-historycznych, to zbieznos¢ problematyki, najogélniej rzecz ujmujac -
dramat, jaki natég wprowadza w zycie alkoholika i jego otoczenie. Temat nienowy i do$¢
czesto wykorzystywany w literaturze zaréwno polskiej (Marek Hlasko Petla — 1956), jak
i Swiatowej (Malcolm Lowry — Pod wulkanem — 1947, John O’Brien Zostawic¢ Las Vegas —
1990). Watki biograficzne obydwu pisarzy nie wnosza nic szczegolnego w umotywowaniu
do decyzji napisania powiesci akurat o tej tematyce. Pisarz i badacz naturalizmu Antoni
Sygietynski przytoczyl wyznanie Zoli o jego pracy nad LAssommoir:

Miatem w glowie mysl zrobienia powiesci na tle alkoholizmu. Nie wiedziatem nic wigce;j.
Zebratem stos notatek o naduzyciu trunkéw i postanowilem u$mierci¢ pijaka w sposéb,
w jaki umiera Coupeau. Nie wiedzgc jeszcze, kto bedzie ofiarg alkoholizmu, jak lekarz
chodzitem studiowac chorobe i §mier¢ w szpitalu sw. Anny (dla oblakanych). [...] Nieza-
leznie od tego studiowatem szynki, 'Assommoir ojca Colombe’a, sklepiki i hotel Boncoeur'.

Z kolei Pilch zapytany o powody napisania ksiazki, w ktérej alkohol jest gtéwnym te-
matem, zdradzil w wywiadzie-rzece, przeprowadzonym przez Eweline Pietrowiak:

Na pewno mialem wcze$niej pomyst, by cos takiego napisa¢, i szereg przestanek, ktore
mnie do tego zachecaly. Byla korespondencja pomiedzy alkoholowym widzeniem $wiata,
moim jezykiem, ktory cechuje si¢ pewng wyszukang forma, a jezykiem niektérych pijakow,
w ktorych wstepuje cos w rodzaju ducha narracji. [...] Az przyszedt moment przymusu,

' J.Z. Jakubowski, Z dziejow naturalizmu w Polsce, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1951, s. 9.
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przymusu zapisania jakiego$ zdania. Przyszto mi ono do glowy, zapisatem je i poszedlem
tym tropem, skonczylem pisa¢ Aniota na kuracji odwykowej w Tworkach. Znalaztem si¢
tam co prawda niemal przymusowo, ale okazalo si¢ to ostatecznie zbawcze dla tekstu?.

Z wypowiedzi tych mozna wywnioskowa¢, Ze obaj bardzo blisko podczas swej pracy
tworczej zblizyli sie do zagadnienia, jakim byl problem alkoholizmu. Zola czynit to, gdyz
tak nakazywal mu rygor jego pracy pisarskiej, jaki zresztg sam sobie narzucil poprzez
naturalistyczny warsztat, konkretnie przez sprowadzenie tworcy do roli bezposredniego
obserwatora opisywanej rzeczywistosci. Z kolei Pilch, sam zmagajac si¢ z przez wiele lat
z t3 chorobg, na wlasnej skorze odczut pietno tego natogu.

Jednak nie sama problematyka jest przedmiotem badan tego artykutu, lecz sposéb jej
ukazania w utworach, ktore dzieli ponad sto lat. Jest to proba odpowiedzi na pytanie, czy
pisarz wspolczesny wykorzystuje elementy naturalizmu (pradu badz co badz skonczone-
go) w ideologii lub w poetyce swego utworu i dlaczego w ogdle powstaja u niego pewne
refleksje naturalistyczne w procesie twdrczym, w koncu XX wieku.

Nalezy zaczaé od tego, Ze sama obecno$¢ jakiego$ zjawiska, z jakim styka si¢ twérca
w swoim Zyciu, nie nastrecza mu potrzeby pisania o nim. Warto si¢ wiec zastanowi¢, co
staje si¢ impulsem do siggniecia po okreslong tematyke, w okreslonym momencie. Przede
wszystkim pisarz, prezentujac zjawiska wstydliwe, ekstremalne czy patologiczne, musi
wykazac sie odwagg. Poza tym muszg zaistnie¢ okreslone warunki historyczno-literackie,
by w celu ukazania takiego prawdziwego i szczegétowego obrazu z zycia mégl wykorzystaé
adekwatna i wyrazng w odbiorze estetyke (np. naturalistyczna).

Pisarz nie tworzy w oderwaniu od rzeczywistoéci, bo nawet jezeli pisze powies¢ fanta-
styczna, jej fabula jest wypadkowa pewnych doswiadczen autora. Spogladajac zatem na
tlo historyczno-spoteczne, w jakich powstawaly obie powiesci, mozna zauwazy¢, iz byly
to czasy o do$¢ specyficznym charakterze. Emil Zola byt swiadkiem szeregu burzliwych
przemian dotyczacych ksztaltu panstwa, jakie mialy miejsce w jego ojczyznie (II Re-
publika, IT Cesarstwo, III Republika), a ktdre odcisnely znaczace pietno na dwezesnym
spoleczenstwie. W uformowanej dopiero co klasie robotniczej z powodu biedy i cigzkich
warunkow pracy narasta niezadowolenie, w efekcie czego tworza si¢ pierwsze zwigzki
zawodowe, a wérdd nich zalgzki ruchu socjalistycznego. Polski pisarz z kolei doswiadcza
przemian zwigzanych z upadkiem stworzonego na jego podwalinach systemu komu-
nistycznego. Dochodzi do niego miedzy innymi dzieki dziatalno$ci i naciskom ludzi
zorganizowanych w zwiagzku zawodowym Solidarnos¢, ktorych efektem byla pdzniejsza
transformacja ustrojowo-gospodarcza, takze naruszajaca i modelujaca na nowo strukture
spoleczenstwa i panstwa. Jest rzecza oczywista, ze jesli dochodzi do pewnej zbieznosci
przemian w roznych obszarach zycia danego narodu, tworzg sie takze dogodne warunki
na uksztaltowanie sie¢ przetomu literackiego. Literatura bowiem jest uwarunkowana, to
znaczy ani zdeterminowana, ani tez absolutnie wolna — a powigzana w swym rozwoju
z zyciem politycznym, gospodarczym i duchowym spoleczenstwa oraz z wieloma jeszcze
jego dziedzinami. Oczywiscie przemiany w literaturze nie sa skutkiem takich rewolucji

2 Zawsze nie ma nigdy. Jerzy Pilch w rozmowach z Eweling Pietrowiak, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2016,
s. 36.
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polityczno-spotecznych, lecz ich kulturowymi odpowiednikiem - zaréwno czerpigcym
z nich impulsy, jak i dostarczajacym ich®.

Taka korelacje w ksztaltowaniu zjawisk kulturowych, takze literackich, $cisle powia-
zanych ze zmianami politycznymi i spoleczno-gospodarczymi odnalez¢é mozna wiasnie
w XIX-wiecznej Francji. Wowczas takie prady literackie jak romantyzm czy realizm
wyzwalaja sie na niepokojach i zmianach spotecznych, politycznych i gospodarczych.
Nie dziwi wigc fakt, Ze na kierunek, ktorego tworca byt Emil Zola, nalezy patrze¢ roéw-
niez przez pryzmat takich przemian. Powie$¢ naturalistyczna opowiadajaca o dramacie
czlowieka jako istoty biologicznej w warunkach srodowiska spolecznego juz z zalozenia
stala sie literaturg spolecznie zaangazowang, u ktdrej zrédel tkwit ponadto racjonalizm
ekonomiczny i okreslony typ myslenia politycznego. Dla naturalizmu dodatkowe znacze-
nie miala tez pozaliteracka swiadomo$¢ pisarzy, gdyz naturalizm byl najpierw sposobem
myslenia o literaturze, a dopiero pdzniej sama literatura®. Francuski pisarz, odkrywajac dla
literatury obszary dotychczas nieznane: w sferze socjologii - cztowieka nizin w kilkunastu
przynajmniej odmianach, w sferze psychologii - dziedzing cielesnych doznan i popedow?,
musial wiec siegna¢ po nowe lub wyostrzy¢ stare srodki literackiego wyrazu.

W Polsce na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych mozna byto zauwazy¢
w literaturze szereg zmian. Byly to zmiany dlugofalowe, szczegélnie w dziedzinie prozy,
ktora dos¢ wolno reaguje na wszelkie zewnetrzne oddzialywania. Literatura szukata swojej
tozsamosci, rozpoznawala nieznane, co prowadzilo z kolei do powszechnej osobnosci,
rozproszenia, wielostylowos$ci, sasiedztwa tradycjonalizmu i eksperymentatorstwa, i na-
przemiennej dominacji pisarzy z réznych pokolen®, wsréd ktérych Pilch, jako pisarz debiu-
tujacy pozno zbiorem opowiadan Wyznania twércy pokgtnej literatury erotycznej (1988),
wchodzil w rzeczywisto$¢ III RP w gronie debiutantow, ktérych charakteryzowal gest
sprzeciwu wobec literatury PRL-u i afabularnej prozy z okresu stanu wojennego, wyrazony
poprzez ,,skandalizowanie” To zjawisko obecne juz wczesniej w polskiej literaturze, tym
razem, cho¢ wyrazne, nacechowane bylo o wiele mniejszg sila oddziatywania. Wynikato
to zapewne z faktu, iz w efekcie zmian kulturowych zacierala si¢ granica miedzy kulturg
wysoka i masowa, jezykiem artystycznie uksztaltowanym, stylem wysokim, i niskim, je-
zykiem potocznym i trywialnym. Skandalizujace prowokacje, oparte zawsze na zasadzie
przekraczania jezykowego lub obyczajowego tabu, wymagaly zaostrzenia - zwlaszcza
w postmodernistycznym modelu $wiadomoéci - by przyniosty zamierzony cel, jakim bylo
oczyszczenie wypowiedzi literackiej ze zuzytych stereotypow. Literatura skupiajgca si¢ na
propagowaniu dobra i piekna tworzyla fatszywy obraz czlowieka i réwnie nieprawdziwy

3 P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1999, s. 212.

* D. Knysz-Rudzka, Od naturalizmu Zoli do prozy Zespotu ,,Przedmiescie”, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1972, s. 15-16.

® J. Kulczycka-Saloni, A. Nofer-Ladyka, Literatura polska okresu realizmu i naturalizmu, Panistwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1968, s. 85.

¢ P. Czaplinski, P. Sliwinski, dz. cyt., s. 238.
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obraz zycia spolecznego. By zwalczy¢ te pruderie i zaklamanie, odkrywano ciemne strony
natury ludzkiej, docierajac w ten sposéb do instynktow, do patologii i dewiacji’.

Mozna dopatrzy¢ sie zatem pewnej prawidtowosci dotyczacej okolicznoéci powstania
obu utworéw oraz doboru akurat takiej poetyki do realizacji problematyki poruszane;j
przez obu autoréw. Zaréwno W matni, jak i Pod Mocnym Aniotem powstaja w okresach
wystepowania napie¢ i niepokojow w spoteczenstwie, na ktdre rzecz jasna reaguje litera-
tura. We Francji jest to sprzeciw wobec romantycznej idealizacji cztowieka i ,wzniostym
klamstwom” realizmu, na ktorym swe podstawy opiera naturalizm, zgdajgcy prawdy zdo-
bywanej metodami naukowymi, studiami nad rzeczywistoscia, zbieraniem dokumentow
ludzkich®. W Polsce konca XX wieku pojawia si¢ zjawisko ,,skandalizowania’, ktore obiera
za cel demitologizacje popeerelowskiej kultury i przeorganizowanie $wiadomosci zbiorowej
jej odbiorcow, oczyszczajac je z falszywego obrazu czltowieka i rownie nieprawdziwego
obrazu Zycia spolecznego’.

»Skandalizowanie” Pilch zaczyna juz w swej pierwszej powiesci Spis cudzotoznic (1993).
Postuguje sie w niej demitologizujaca groteska jako metoda wyzwalania sie z jezykowego
spetania, a dzigki ironii, faczeniu sprzecznych styléw dofacza do grona prze$miewcow
»kompleksu polskiego”'’. Piszac Pod Mocnym Aniotem i chcac dalej przelamywac zastane
konwencje, postanowit skorzysta¢ z bardziej wyrazistej poetyki, zawierajacej takze ele-
menty naturalizmu.

Gléwny bohater Pod Mocnym Aniotem Jurus, pisarz-alkoholik o bogatym zyciu ero-
tycznym, wiedzie zycie, w ktorym to natég wyznacza kierunek, do ktdrego miejsca ma ono
akurat zmierza¢. Miejsca te stanowia prosty uklad, wzdluz ktérego porusza sie nieustanym
wahadlowym ruchem, faczacy jego mieszkanie, szpitalny oddziat ,,delirykéw”, bar Pod
Mocnym Aniolem oraz kilka sklepéw monopolowych z jego okolicy. Ze szlaku tego rzadko
zbacza, gtownie za sprawg kobiety badz literatury, by na powro6t wroci¢ na ustalong chorobg
alkoholowa $ciezke. I to wlasnie te dwa watki — walka i uleganie w starciu z alkoholizmem
oraz mito$¢ — buduja te opowies¢. Z jednej strony poznajemy rzeczywisto$¢ czlowieka
ogarnietego nalogiem, na przykladzie protagonisty oraz innych podopiecznych z zaktadu
odwykowego, z drugiej za$ probe wyrwania si¢ z tej rzeczywistosci, wsparta glebokim,
wydawac by sie moglo, uczuciem do kobiety. Jest jeszcze jedna wazna sfera obecna w zyciu
bohatera, a mianowicie literatura bedaca swego rodzaju odskocznig, dzieki ktorej pisarz
stara si¢ nadac sens swej egzystencji i jako taka wartos¢. Warto tu przy okazji zwrdcié
uwage, ze zauwazalne u gléwnego bohatera upodobania, ktorym z ,,pasja” poswigca swoje
zycie (alkohol, piekne kobiety, literatura), wydaja si¢ prawie tozsame z tymi, jakie odnalez¢
mozna w watkach biograficznych autora Pod Mocnym Aniotem.

W powiesci poczatkowo na pierwszy plan wysuwa si¢ alkoholizm i ukazanie go ze
wszystkich mozliwych stron. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz niektére rozdzialy stanowig
swoiste studium pijanistwa, w ktéorym odnajdujemy nie tylko zresztg na przykladzie

7 S. Burkot, Literatura polska 1939-2009, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 374-375.
8 J. Kulczycka-Saloni, A. Nofer-Ladyka, dz. cyt., s. 84.

° S. Burkot, dz. cyt., s. 375.

10 P, Czaplinski, P. Sliwifiski, dz. cyt., s. 246-247.
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protagonisty: jak stopniowo popada si¢ w nalég — poznajemy wiele historii ludzi wikta-
jacych sie z réznych przyczyn w chorobe alkoholows; jak w wyniku nalogu siega si¢ dna,
niszczac zycie nie tylko sobie, ale i swoim bliskim; jak probuje sie wyjs¢ z tego natogu - tu
rzecz jasna szczeg6lny nacisk bohater-narrator potozyl na leczenie odwykowe w szpitalu
dla uzaleznionych od alkoholu; i wreszcie z reguly tragiczny finat tych zmagan z natogiem.
I gdy czytelnik odnies$¢ juz moze wrazenie, ze ksigzka to bez watpienia rozprawa na temat
alkoholizmu, nadchodzi moment zwrotny, nie tylko w fabule utworu, ale kluczowy z punk-
tu widzenia jego zamystu i konstrukeji'': ,,Skonczylem pisaé traktat o natogu, czy raczej
stracitem zapat do pisania o nalogu, mégtbym pisa¢ tylko o tobie. Moja glowe i moje serce
wypelnito uczucie, o ktérym nie wiedzialem, ze moze si¢ zdarzy¢”'2. Pojawia si¢ kobieta,
lecz dziwnie nierealna, bo to albo w z6ttej sukience, a to w czarnej bluzce, niemniej przyj-
muje ona posta¢ wyzwolicielki z uzaleznienia, a tym samym staje si¢ symbolem ucieczki
przed $miercig w mifosc¢".

Moze nie wyzwala, ale wydaje sie orezem w walce z pijanstwem z calg pewnoscig tez
w tym utworze i literatura: ,,Jak pisze, to nie pij¢, jakbym codziennie pisal, to bym tez co-
dziennie nie pit, o nic wiecej przeciez tu nie chodzi, taki jest cel tej terapii [...]."*” — twierdzi
bohater-narrator. Na tym nie koniec, gdyz nietrudno zauwazy¢, Ze cala ta opowies¢ to popis
zardwno kunsztu pisarskiego — barokowa fraza petna ozdobnikéw i ironicznych wtretow'?,
kumulacja biblijnych parafraz, stylizacja na jezyk modlitwy, czesta konwencja gawedy,
tautologiczny sposob wyglaszania osadéw przez bohater6w's; jak i wycieczek w strong
klasykow literatury nomen omen pijackiej - Bukowskiego, Lowryego czy Jerofiejewa, chyba
tylko po to, by szuka¢ usprawiedliwienia wtasnego natogu. Poza tym ten literacki orna-
ment jest forma oszustwa, pewnego rodzaju ucieczks przed prawda o przegranym zyciu,
co zresztg mozna zauwazy¢ takze po traktowaniu swych ,towarzyszy niedoli” z oddziatu
jako postaci literackich — Doktor Granada, Kolumb Odkrywca, Don Juan Ziobro, Krélowa
Kentu itd. - napisanej przez siebie tragikomedii.

Ta pelna zagadek, gier i sprzecznoéci powies¢ Jerzego Pilcha zarysowuje wiec co naj-
mniej dwa scenariusze lekturowe. Wedle pierwszego z nich charakterystyczna dla prozy
pisarza strategia autokreacji w Pod Mocnym Aniolem ustgpila miejsca poetyce wyznania.
Natomiast scenariusz drugi zada, aby czytelnik wytrwal w nieufnej postawie, gdyz wzru-
szajaca opowies¢ o pijaku i uwodzicielu, ktorego odmienita nagle prawdziwa mitos¢, moze
okazac sie wlasnie putapka zastawiong przez uwodziciela'®. Ktorgkolwiek z drdg sie obierze,
i tak w koncu odkry¢ mozna, iz powies¢ Pilcha to opowie$¢ o zyciowych fatamorganach -

' K. Unitowski, Pisarz jako gwiazdor. Przypadek Jerzego Pilcha, [w:] Obraz literatury w komunikacji spotecznej po
roku ‘89, red. A. Werner, T. Zukowski, IBL, Warszawa 2013, s. 324.

12 7. Pilch, Pod Mocnym Aniotem, Swiat Ksigzki, Warszawa 2012, s. 79.

B A. Lubon, Futbol i kaznodziejstwo. O pisarstwie Jerzego Pilcha, [w:] Sktad osobowy. Szkice o prozaikach wspét-
czesnych. Cz. 1, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 344.

' 7. Pilch, dz. cyt., s. 80.

© B. Staszczyszyn, Jerzy Pilch ,,Pod Mocnym Aniotem”, https://culture.pl/pl/dzielo/jerzy-pilch-pod-mocnym-ani-
olem [dostep: 3.06.2023].

' A. Lubon, dz. cyt,, s. 322-325.

17 B. Staszczyszyn, dz. cyt.

% K. Unitowski, dz. cyt., s. 326.
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o nadziei, ktérej poszukujemy, a znalazlszy — rozdmuchujemy ochoczo, nie zwazajac na to,
czy stoi za nig chocby cien prawdy. W tej ksigzce ztudzeniem sg literatura, miedzyludzkie
wigzi, Bog, bo zadne z nich nie pomaga, cho¢ moze tymczasowo zalagodzi¢ lek i obawy™.

Z tego krétkiego rysu powiesci Jerzego Pilcha nasuwa si¢ wniosek, Ze za sprawa
literackich gier, pluralizmu stylistycznego, cytatow i powtdrek (intertekstualnosci),
mieszania konwencji, przypadkowosci i fragmentarycznosci, konstrukeji niespojnych
i nieczystych rodzajowo Pod Mocnym Aniotem jest wyrazem $wiatopogladu postmoder-
nistycznego®. Niemniej spod tych gesto poprzetykanych postmodernistycznych aspiracji
przeziera zupelnie niepostmodernistyczny tragizm istnienia, tak charakterystyczny dla
literatury naturalistycznej, wybrzmiewajacy do$¢ wyraznie w stowach bohatera-narratora
juz na poczatku utworu:

— Chce si¢ pan zapic¢ na $mier¢? - zapytal doktor Granada.

- Nie potwierdzam, ani nie zaprzeczam - odparlem, poniewaz w zadnej sytuacji nie
bytem w stanie zrezygnowa¢ z finezyjnej frazy. [...]

— Skoro chce si¢ pan zapi¢ na $mier¢, czemuz fatyguje nas pan swa rzekomo zdespe-
rowang osoba? Czemuz trudzi pan méj personel? Po cdz uczeszcza pan na wyktady
i konwersatoria? Po coz pisze pan deliryczne konfesje i prowadzi dziennik uczuc¢? Na
jakaz jasna cholere siostra Viola kluje panskie owadzie zyty? Po c6z przepompowujemy
przez panskie wydelikacone cialo hektolitry zyciodajnych kropléwek, skoro swiadomie
ma pan zamiar oddali¢ sie od wszystkiego, co zyciodajne? [...]

- Ach, panie doktorze, ja wiem, przeciez ja doskonale wiem, ze nie mozna, zwlaszcza
w moim wypadku nie mozna, pijac, zy¢ dlugo i szczesliwie. Ale jak mozna zy¢ dlugo
i szczesliwie bez picia??!

Podobne refleksje nasuwajg si¢ takze po lekturze powiesci naturalistycznej W matni
Emila Zoli. Opowiesci o porzuconej kobiecie imieniem Gerwazyna, ktdrej wbrew wielu
przeciwnoséciom losu udaje si¢ zalozy¢ rodzine, a dzieki ciezkiej pracy otworzy¢ dobrze
prosperujaca pralnie. Jednak polepszenie sie warunkéw materialnych skutkuje pobudze-
niem w kobiecie niskich instynktéw i Zadz, szczegolnie takomstwa, ktdre zaslepia jej zdro-
worozsagdkowe spojrzenie na §wiat. Kobieta, ignorujac fakt materialnego wykorzystywania
przez meza i bylego kochanka, popada w ruine, a w konsekwencji takze i w alkoholizm:

Sterczac uparcie pod szynkiem, Gerwazyna marzyla. Gdyby miala cho¢ ze dwa su, we-
szlaby na kieliszeczek. Po tej jednej wodce moze by przestala by¢ gtodna. Ach! Ilez to
juz ona tych kieliszkow wypila! A jednakze wydawalo jej si¢, ze wodka to rzecz weale
dobra. Z daleka wpatrywala sie w maszyne do pedzenia spirytusu, czujac, ze jej niedola
tu wla$nie ma swoje zrodlo, i rojac sobie o tym, zeby zapi¢ si¢ na $mier¢ w dzien, kiedy
bedzie miala za co?.

¥ B. Staszczyszyn, dz. cyt.

2 A. Jarmuszkiewicz, Pigtno Prousta. Budowanie tozsamosci w polskiej prozie po 1989 roku (na wybranych przy-
ktadach), [w:] Peknigcia, granice, przemiany. Tozsamosciowe transgresje w literaturze XX i XXI wieku, red. J. Wrébel,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 43.

2 J. Pilch, dz. cyt., s. 9.

2 E. Zola, W matni, Virtualo Darmowa Klasyka, 2011, s. 282.
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Latwo dostrzec, Ze obie postacie faczy uzaleznienie alkoholowe, ktore osigga destruk-
cyjny juz dla nich poziom, ale warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze Pilch, kreujac postaé
Jurusia, siega po chwyt stylistyczny, w ktorym uwidacznia si¢ dos¢ charakterystyczna cecha
dla pisarza naturalisty. Kladl on bowiem nacisk na negatywne strony natury czlowieka,
widzial w niej przede wszystkim biologiczne, irracjonalne popedy, przerastajace rozum
ludzki. Spoteczenstwo natomiast traktowat jedynie jako zbioér biologicznych indywidudw,
toczacych bezwzgledng i niczym niehamowang walke o byt w dgzeniu do zaspokojenia
tylko takich podstawowych popeddw, jak pozadanie seksualne i gtéd (dos¢ wyraznie
zarysowany w przypadku Gerwazyny), a ktérych przedtuzeniem i sublimacja byla zadza
uzywania, podporzadkowana egoistycznym celom, gdzie prym wiédt alkoholizm?®, tak
jak u Pilcha:

Sam wtlasnorecznie obliczytes, ze w ciagu ostatnich dwudziestu lat wypiles dwa ty-
sigce trzysta osiemdziesiat sztuk butelek wodki, dwa tysiace dwiescie dwadziescia
sztuk butelek wina i dwa tysigce dwiescie piec¢dziesiat sztuk flaszek piwa, w przeli-
czeniu na wodke (wedlug przelicznika: pot litra wodki rowna si¢ dwa wina, row-
na si¢ dziesie¢ piw), a zatem w przeliczeniu na wédke wypile§ w ciagu ostatnich
dwudziestu lat trzy tysiace sze$¢set pie¢ butelek wodki, w przeliczeniu na dzisiej-
sze pienigdze wyszlo ci, ze przepiles grubo ponad siedemdziesiat tysiecy ztotych.
A jeszcze trzeba dodac taksowki, napiwki, zakaski, zgubione portfele, torby, szaliki,
kurtki, rekawiczki, dokumenty, oplaty za domowe odtrucia, za pobyty na izbie wy-
trzezwien, monstrualne rachunki za pijackie rozmowy telefoniczne, odsetki, kary,
mandaty i platne dziwki*.

Zauwazalna jest jednak pewna do$¢ istotna zmiana w tym zabiegu literackim, jaka
dokonata si¢ na przestrzeni tych kilkunastu dekad, ktére dzieli te dwa utworu. Otéz
we wspolczesnej literaturze z pola semantycznego zostalty wyeliminowane kwestie raso-
we i genetyczne, do ktorych przymierzat si¢ naturalizm XIX wieku, a ktére zaowocowaly
w okresie miedzywojennym przyktadami naduzycia tematyka biologiczno-spoteczng oraz
darwinizmem spotecznym w doktrynach ideologicznych niektdrych panstw. Do wieku XX
te komponenty naturalizmu docieraja w postaci skorygowanej, postnaturalistycznej, kon-
strukcja bohatera nie jest wypadkowa wpltywow Taineowskiej triady, a juz tylko jednego
z nich - $rodowiska. Alkoholizm, ktérego podtozem byly jeszcze w XIX wieku rasa czy
genetyka, teraz okazuje si¢ chorobg o podlozu wylacznie spolecznym. Nie jest juz wyni-
kiem nieszczesliwego losu, zdeterminowanego natura — jest schorzeniem $rodowiskowym,
cho¢ bohater Pilcha, co warto nadmieni¢, dos$¢ czgsto sigga po genetyczne umotywowanie
swojego nalogu, kiedy jest pytany, ,,dlaczego pije”:

- Nie wiem - odpartem. - Nie wiem, a raczej znam tysigc odpowiedzi. Zadna z nich
nie jest do konica prawdziwa i w kazdej jest tut prawdy. Ale tez nie da si¢ do korca po-
wiedzie¢, ze w sumie tworza one jaka$ jedna, wielka, calg prawde. Pije, bo pije. Pije, bo
lubie. Pije, bo si¢ boje. Pije, bo jestem obcigzony genetycznie. Wszyscy moi przodkowie
pili. Pili moi pradziadowie i dziadowie, pit moj ojciec i pita moja matka. Nie mam ani

2 1. Tynecki, Swiatopoglad pozytywizmu - préba odtworzenia, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Ada-
ma Mickiewicza” 1982-1983, nr 17-18, s. 188.
* 7. Pilch, dz. cyt., s. 88.
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siostr, ani braci, ale jestem pewien: gdyby byli na $wiecie, wszystkie moje siostry by pily
i wszyscy moi bracia réwniez by pili®.

Bohatera o wyraznej proweniencji naturalistycznej procz tego zgubnego dla siebie
biologicznego czy raczej zwierzecego pierwiastka, wyrazajacego sie w nacechowanej
egoizmem bezwzglednej walce o byt w spoteczenstwie ludzkim, charakteryzuje réwniez
pewna postawa moralna przejawiajaca si¢ w wyjatkowym cynizmie®.

Jej nieztomna prawo$¢ powoli si¢ nadkruszata; zaplaci sie czy tez nie zaptaci - sprawa
pozostawala nierozstrzygnieta i Gerwazyna wolala si¢ nad nig nie glowi¢. Gdy odma-
wiano jej kredytu w jednym sklepie, wyrabiata sobie kredyt gdzie indziej, w sasiedztwie.
Wyzytowala w ten sposob calg dzielnice; co dziesie¢ krokow natrafiata na ktéregos$ ze
swych wierzycieli. [...] Dostawcy nachodzili j3 we wlasnym jej domu i wymyslali od
tajdaczek. [...] Ot! naprzykrzaja sie, bezczelne chamy! Skoro ona nie ma pieniedzy,
to chyba ich sobie nie sfabrykuje! Zreszta, dos¢ ze obtupiaja ludzi ze skory; ich psim
obowigzkiem jest poczeka¢ z rachunkiem. I znowu zasypiala jak zwierze w swej jamie,
odsuwajac od siebie wszelkie mysli o tym, co kiedy$ nadejs¢ przeciez musi. Kiedys poj-
dzie sobie na dziady, dalibog! - ale dopoki to si¢ nie stanie, zada, by zostawiono ja
w spokoju®’.

Mozna ja odnalez¢ rowniez i u Jurusia — bohatera Pod Mocnym Aniotem:

- Kocham cig, Alu - powiedzialem - kocham cie, jak jeszcze nigdy nikogo nie kocha-
fem.

- Wiesz co, kochany? [...] z czystej ciekawosci pytam: ilu kobietom ty to juz mowiles?
Ile razy, skurwysynie jeden, powtarzales to swoje stynne: kocham ci¢ nad zycie?

- Tylko tobie to méwie, to znaczy w tak prawdziwy i w tak intensywny sposéb tylko
tobie. Moze zdarzyto mi sie wyglosi¢ jakies podobne albo nawet identycznie brzmiace
frazy, ale to byl retoryczny cynizm. Jak kazdy ztakniony kopulacji samiec pozorowatem
milos¢?.

Nalezy podkresli¢, ze wlasnie taki brutalnie prawdziwy cztowiek z przynaleznym mu
kregiem przezy¢, cynicznych w aspekcie moralnym i zwierzecych w aspekcie biologicznym,
stawal sie najczestszym bohaterem literatury naturalistycznej”. A niemoznos¢ zaspoko-
jenia tych podstawowych, lecz bezwzglednych i §lepych popedow, badz przesada w ich
zaspakajaniu powodowata wedtug naturalistow tragizm zycia takiego bohatera.

Naturalisci dazyli do odkrycia cho¢by najokrutniejszej prawdy o czlowieku. W tych
staraniach jednak catkowicie pomijali jego metafizyczng strone, skupiajac sie na jego
fizycznosci. Poczeli stosowac szereg zabiegdw estetycznych, ktore mialy stuzy¢ pogte-
bieniu autentyzmu obrazu, mozliwosci mocniejszego oddzialywania w swym przekazie
na czytelnika. Dlatego tez odarty z metafizyki i wtloczony w fizjologiczng powierzchow-
no$¢ bohater naturalistyczny przybiera znamiona prawdziwego cztowieka z krwi i kosci,

# J. Pilch, dz. cyt., s. 37.

** D. Knysz-Rudzka, dz. cyt., 5. 13.
7 E. Zola, dz. cyt., 5.197.

% J. Pilch, dz. cyt., s. 40.

* D. Knysz-Rudzka, dz. cyt., 5. 13.
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niepozbawionego utomnosci, chordb, czesto w swym najbardziej odrazajagcym wymiarze,
a nawet w chwili $mierci:

Tego dnia choremu drgaly z kolei nogi, drgania z rak przeszty nizej, w stopy; istny pajac
na sznurku, za ktory ktos pociaga, fikajacy nogami i rekami, z tutowiem sztywnym jak
drewno. Choroba z wolna przybierata na sile. Rzec by mozna: jakas podskérna muzyka;
to ,co$” szto w ruch co trzy albo cztery sekundy, toczyto sie przez chwile, potem usta-
walo i na nowo przechodzilo w ruch, zupelnie jak lekki dreszcz wstrzasajacy ciatem
bezdomnego psa, gdy przemarznie on zimg pod progiem. Brzuch i ramiona zaczynato
juz przenikac¢ jakie$ drganie, podobne do drgan wody na chwile przed zagotowaniem.
Swoja droga, zabawne kipniecie: jecha¢ na tamten $wiat wijac si¢ calym ciatem, niby
dziewczyna, ktéra boi sie taskotek!*

Ciekawe jest, iz odnajdujac opis drgawek — objawu delirium tremens, choroby, ktdra
dotyka uzaleznionych od alkoholu ludzi, w powiesci polskiego pisarza mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze jest on nawet nieco bardziej naturalistyczny, niz u samego tworcy tego kierunku:

Nocami wszakze jego bezradne cialo nie bylo w stanie przybra¢ jakiejkolwiek pozy,
wymyte do czysta z magnezu miesnie ndg i ramiona kurczyly si¢ spazmatycznie. [...]
Kolumb Odkrywca podrygiwal na 16zku w sposob catkowicie pozbawiony stylu, jesli
byt w tym dygocie jakis styl, byt to styl przedémiertny. Bylem pewien, ze umiera, tak to
w kazdym razie wygladalo, a nawet wygladato to gorzej, podrygi przedémiertne musza
by¢ fagodniejsze®’.

Zola, by jeszcze bardziej uwypukli¢ u bohateréw swojej powiesci model czlowieka
zgodnego jak wiadomo z darwinowska koncepcjg walki o byt, zdeterminowanego przez
geny, instynkt, srodowisko, procz fizjologizmu, staral si¢ eksponowa¢ pewne jego cechy
i zachowania przez pryzmat biologizmu zwierzgcego:

Pare razy polozyl sie do tozka; kulil si¢, chowal si¢ pod przescieradto, dyszac cigzko
i nieprzerwanie jak jakie$ chore zwierze. Rozpoczynaly si¢ na nowo brewerie od $wietej
Anny. Nieufnie najezony, niespokojny, udreczony patajaca goraczka, szamotal sie w na-
padach oblednej wicieklosci, dart na sobie bluze, gryzt meble konwulsyjnie wykrzywio-
nymi szczekami®.

Stosowat ten zabieg do$¢ czesto w stosunku do wielu swych bohateréw i w réznych
sytuacjach. Autor Pod Mocnym Aniofem natomiast ograniczyl go do podkreslenia stanow
zwigzanych z nadmiernym spozywaniem alkoholu:

Ilez to razy — dajmy na to — kroczytem trzezwy jak aniot ulicg Szewska i ilez to razy nie
uszedtem dwudziestu krokéw, nie mingto dwadziescia sekund, szesnascie zaledwie kro-
kéw uczynilem, szesnadcie sekund przeszlo, wkroczylem na Rynek i w okamgnieniu,
wkroczywszy na Rynek, wpierw sam uczlowieczalem swe anielstwo, nastepnie za$ czto-
wieczenstwo moje samo z siebie ulegato blyskawicznemu zezwierzeceniu, w okamgnie-
niu, wkroczywszy na Rynek, pijany bytem jak zwierze®.

¥ E. Zola, dz. cyt., s. 294.
* J. Pilch, dz. cyt,, s. 23.
2 E. Zola, dz. cyt., s. 266.
¥ 7. Pilch, dz. cyt,, 5. 25.
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Cho¢ watek alkoholizmu W matni jest jednym z wielu, jakie tworzg fabule powiesci,
pojawia sie on zresztg dopiero w VI rozdziale, kiedy Coupeau, maz Gerwazyny, ,,odkry-
wa zalety wodki”, to jednak z czasem, podobnie jak w Pod Mocnym Aniotem, dominuje
w opowiesci, wyznaczajac jej ogolny charakter. Czesto obie powiesci nazywane sa pewnego
rodzaju studiami o destrukcyjnej roli alkoholu w zyciu ludzkim. W obydwu utworach
ukazane sg proby ratowania takich ludzi, jakie podejmowane sg w osrodkach leczniczych
w walce z chorobg alkoholowg. W powiesci Zoli takie leczenie przechodzi maz Gerwazyny:

Teraz wszystko szlo jak w zegarku. Nie trzezwial przez sze$¢ miesiecy, potem walit sie
z ndg i ladowal u $wigtej Anny; ot! jakby robit wycieczke na wie$. Lorilleux mowili,
ze jas$nie o$wiecony ksigze Moczygeba udaje si¢ do... swych wlosci. Po uplywie paru
tygodni opuszczat zaklad, wyreperowany, uodporniony, i od nowa zaczynat rujnowa¢
zdrowie, dopoki pewnego dnia nie zaryt znéw nosem w ziemie i nie musial od nowa
poddac sie kuracji. W ten sposob w ciagu trzech lat goscil u swietej Anny siedem razy.
Sasiedzi opowiadali, ze zarezerwowano mu tam na stale jedng z separatek™.

Z kolei w Pod Mocnym Aniotemn ma sie¢ mozliwos$¢ bezposredniego wgladu w procedury
i metody leczenia, jakie obowiazuja w tego typu placéwkach, do jednej z ktorych trafia
gltéwny bohater-narrator:

Osiemnascie razy lezatem na oddziale delirykéw, subtelne blizny po wszytych espera-
lach zdobig me cialo, tak jak igliwie zdobi drzewo iglaste, moja watroba ma niepowta-
rzalny zapach mieszaniny perfum, wéd kolonskich i spirytusu salicylowego®.

Jednak nie szczegdly przebiegu owych terapii sa istotne, lecz raczej ich efekty. Obaj
pisarze bowiem sg do$¢ odlegli od stanowiska, ktdre by potwierdzato ich skuteczno$¢. Za-
pewne mialo to na celu zaakcentowanie zasadniczego problemu, jakiemu po$wiecone sg te
utwory, mianowicie bezsilnosci ludzkiej jednostki w walce ze swymi stabosciami, zadzami
czy natogami. I cho¢ w ksigzce Pilcha odnalez¢é mozna pewne optymistyczne przestanki
wyjécia gléownego bohatera z nalogu dzigki milosci (do$¢ watpliwej), to najczesciej patrzac
na historie zmagan z nalogiem pozostatych ,delirykow”, w wiekszos$ci zakonczonych
tragiczng porazka, jak i na histori¢ malzenstwa Coupeau z powie$ci W matni, nasuwa si¢
wniosek, iz oba utwory maja bardzo pesymistyczny wydzwigk.

Pesymizm - wszechobecne zjawisko w powiesci naturalistycznej, jest efektem fatalistycz-
nej wizji jednostki ludzkiej i sktonnos¢ ta taczy zatem oba utwory. Niemniej zarysowuje sie
pewna réznica, ktdra lezy u jego podstaw. Ot6z jeden z badaczy naturalizmu Lars Ahnebrink
uwazal, ze: \W przeciwienstwie do realisty naturalista wierzy, Ze zasadniczo czlowiek jest
zwierzeciem pozbawionym wolnej woli. Wedtug naturalisty czlowieka mozna wyttuma-
czy¢ przez dzialanie sit dziedziczno$ci i srodowiska, ktére na niego oddziatujg”. Te opinig
bez przeszkdd odnies¢ mozna do XIX-wiecznej powiesci, w ktorej ludzkie postepowanie
wynikato z wplywu wzmiankowanej juz triady ($rodowisko - rasa — chwila dziejowa),
w efekcie czego niejako znikal problem odpowiedzialnosci cztowieka za wlasne czyny™.
W koncu XX wieku pozostaly z naturalistycznej filozofii determinant spoteczny wydaje

* E. Zola, dz. cyt,, 5. 265-266.
* 7. Pilch, dz. cyt., s. 10.
* D. Knysz-Rudzka, dz. cyt., s. 17-19.
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si¢ niewystarczajacy dla motywowania sposobu zycia jednostki ludzkiej. Pilch z pewno$cia
zdawal sobie z tego sprawe, dlatego nie obarcza cala odpowiedzialnoscia spoteczenstwa za
wplyw na wybory dokonywane przez czlowieka, cho¢ i takie glosy obecne s3 w powiesci:
- Jak tu nie pi¢, jak wszyscy pija? Jak tu nie pi¢, jak wszyscy pija? Jak tu nie pi¢, jak
wszyscy pija? Jak tu nie pi¢? [...]
Niebawem wyjdzie pan stad, panie Przodowniku, i jesli uda si¢ panu po wyjsciu nie pi¢,
niech pan nie pije, niech pan z calych sit nie pije, ale niech pan wszem wobec i kazdemu
z osobna oznajmia, ze pan pije. W ten sposéb uniknie pan wielu zachecajacych do picia
stresow, uniknie pan licznych bolesci, przykrosci i nieprzyjemnoéci, a nawet zgorszenia.
Uniknie pan pelnych rozczarowania i ztowieszczego wyczekiwania spojrzen®.

Autor Pod Mocnym Aniotem duza cze$¢ tej odpowiedzialnoéci przerzuca na samego
czlowieka, zdajac sobie bowiem sprawe z jego nieracjonalnosci, kiedy w chwilach kryzysu
nie potrafi lub nie chce skorzysta¢ z pomocy, jaka mu si¢ oferuje:

Tyle razy chcialem opisac¢ historie cztowieka podnoszacego sie z upadku, tyle razy, nie-
zliczona ilos¢ razy, ze gdy wreszcie niepojetym zbiegiem okolicznosci sam podnositem
si¢ z upadku, gdy sam bylem podnoszony z upadku, gdy czyjas widzialna albo niewi-
dzialna dfont wyjmowata mnie z przepastnego dotka, nie umialem za wlasnym podno-
szeniem sie nadazy¢®.

Czlowiek konca XX wieku jawi sie jako istota staba i samotna w starciu z wlasnymi
stabodciami i ze §wiatem, nieumiejaca wykorzysta¢ nadarzajacej okazji na poprawienie
wlasnego losu. Ten tragiczny obraz wydaje si¢ bardziej ponury i pesymistyczny niz ten
odmalowany przez naturalistow konca XIX wieku.

Artykuly studenckie sg tylko fragmentem badan i zawieraja tylko cze$¢ bi-
bliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawcze;j.
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Streszczenie

Szczegdlny charakter tworczodci Jerzego Pilcha sprawia, ze jest ona dos¢ chtonna i otwarta na stosowanie roz-
norodnych technik literackich, takze tych, ktore swymi poczatkami siegajg konca XIX wieku np. naturalizmu,
kierunku literackiego, ktérego twérca Emil Zola, podobnie jak polski pisarz, byl wytrawnym obserwatorem
otaczajacej go rzeczywistosci i zaczynal swoéj zawdd pisarski od dziennikarskiego rzemiosta. W przypadku
powiesci Pod Mocnym Aniotem siegnigcie przez jej autora po elementy poetyki naturalistycznej, cho¢ moze
nieoczywiste, nie musi wcale dziwi¢. Przede wszystkim wynika z dominujacego w powieéciach o proweniencji
postmodernistycznej eklektyzmu, czyli swiadomego mieszania wielu poetyk i stylow.

Stowa kluczowe: prad historyczno-literacki, zjawisko skonczone, nurt oboczny, synteza metod literackich,
synkretyzm tworczoéci postmodernistycznej

Summary
Pod Mocnym Aniotem by Jerzy Pilch and LAssommoir by Emil Zola - affinities

Jerzy Pilch’s distinctive approach to literature makes his work quite receptive to various literary techniques,
including those dating back to the end of the 19th century, such as naturalism, a literary movement whose
creator, Emil Zola, like the Polish writer, was a keen observer of the surrounding reality and began his writing
career with journalistic craftsmanship. In the case of the novel Pod Mocnym Aniotem, the author’s incorpora-
tion of elements of naturalistic poetics, while not obvious, should not be surprising. Above all, it stems from
the dominant eclecticism in novels of a postmodernist origin, consciously blending many poetics and styles.

Keywords: historical-literary trend, finite phenomenon, side current, synthesis of literary methods, syncre-
tism in postmodernist creativity.
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PLEC | GENDER W LALCE BOLESLAWA PRUSA

Zofia Natkowska w latach trzydziestych dwudziestego wieku pisata na tamach ,Wiadomosci
Literackich’, ze Lalka
[...] jest jeszcze ksiazka o wielkiej mitosci, jednym ze §wiatowych poematéw uczucia.
[...] Do dzi$ wiele jej kart wzrusza nas gteboko. Powrét Wokulskiego noca po odejsciu
pociagu unoszacego Izabele w objeciach Starskiego, jego straszliwa wedréwka torem
kolejowym ku nieosiggnietej Smierci, jest wstrzasajacym sita namietnoséci i meki mito-
snej arcydzietem'.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze stowami pisarki i badaczki. Subiektywnie, obok Mistrza i Mat-
gorzaty, Anny Kareniny 1 Milosci w czasach zarazy (celowo pomijam Wichrowe Wzgorza
i Przeminglo z wiatrem), opus magnum Bolestawa Prusa to zdecydowanie glebokie studium
mitoéci we wszystkich jej odcieniach. Przy tym, na tle innych, Prus wydaje si¢ idealnym
partnerem do interakeji czytelniczej. Nie moralizuje jak Lew Tolstoj, nie flirtuje jak Michait
Buthakow, nie dosmuca jak Gabriel Garcia Marquez. Jego dzieto jest zamkniete, a jednocze-
$nie otwarte, osadzone w konkretnych czasie i przestrzeni, a ponadczasowe. ,,Lalce czas nic
nie zrobit. Dziala ona sprawg swojej magicznej podwdjnosci, ktéra maja tylko arcydzieta™.

Nie jest to zatem powie$¢ o mitoéci. Nie jest to powies¢ o szalenstwie. Nie jest o ary-
stokracji i mieszczanstwie. Nie jest o kupcu galanteryjnym ani starym subiekcie. Nie ma
jednej odpowiedzi na pytanie: ,,0 czym jest?”. Matryc do interpretacji jej gléwnego pro-
blemu znajdzie sig¢ tyle, ilu czytelnikéw. Koncepcji interpretacyjnych tyle, ilu badaczy. Co

! Z.Natkowska, Mifos¢ w ,,Lalce”, [w:] tejze, Widzenie bliskie i dalekie, Czytelnik, Warszawa 1957, s. 143 (przedruk
artykutu opublikowanego w ,Wiadomosciach Literackich” 1932, nr 1).
2 O. Tokarczuk, Lalka i perfa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2018, s. 6.
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wiecej — jest to powiesé-legenda. Znow za Tokarczuk - dzieje sie w Warszawie, ale mogtaby
sie dzia¢ wszedzie, w XIX wieku, ale mogtaby wspotczesnie®.

Bo Lalka jest uniwersalna. Do tego jest pelna senséw i odczytan tak roznych, ze bezsensem
jest zadawanie pytan o jej motyw wiodacy. Praca organiczna miesza si¢ zemancypacja, kwestia
zydowska z pytaniem o kondycje spoteczenstwa, a na to wszystko naklada si¢ przedfreudow-
ska (chociaz niewatpliwie nadajgca sie gabinetu psychoanalityka) mitos¢ Wokulskiego do
Izabeli, a jej samej do alabastrowego Apollina. I jeszcze czerwone rece kupca galanteryjnego
- dowdd poswiecenia za ojczyzne czy symbol drogi z piwnicy u Hopfera na salony Leckich?
Dalej — namigtnos¢ i pozadanie u mlodych - Starskiego czy Eweliny, ale i u starszych — barona
Dalskiego, Rzeckiego i prezesowej. Adekwatne, na miejscu? Niewatpliwie, Prus z prostota,
ale bez zbednego naturalizmu pokazuje bowiem, ze kazdy ma prawo przezywac fascynacje
i upojenia, rozczarowania i rozpacz, ze wszyscy moga kochac i pragnac.

W koncu mito$¢ to temat nie tyle wdzieczny, ile uniwersalny. Od zarania dziejow pod-
dawany przerdznym analizom. Pobudzajacy i inspirujacy ,,I nie mitowa¢ ci¢zko, i mitowac /
Nedzna pociecha™ - mial racj¢ Mikotaj Sep-Szarzynski - szczegélnie odczytany w $wiecie
Prusa. Nieszcze$liwi sg ci, ktorzy kochaja, i ci, ktdrzy tego uczucia nie przezywaja. Mito$¢?
Owszem, ale przeciez pod pierwsza warstwg interpretacyjng zawsze kryje si¢ druga, i kolej-
na, a za nig nastepna. Pelen rezerwuar tresciiznaczen, a gwaltem zadanym literaturze jako
takiej, juz nawet nie samemu dzietu, bedzie sprowadzenie Lalki wylacznie do akademickiej
powiesci realizmu krytycznego albo do rangi romansu, bawigcego czytelnikéw ,,Kuriera
Codziennego” (cho¢ akurat jej przedruk wlasnie w tym tytule to fakt).

Lalka jest, za stowami Teresy Dobrzynskiej, ,komunikatem in potentia, obliczonym na
nieskonczone odczytania. Dopuszcza nawet [...] wielokrotne uzycie w aktach indywidu-
alnej lektury™. Ich zapas powigksza si¢, gdy dochodzi do lektury dzieta przez czytelniczki,
jeszcze bardziej, gdy czytelniczki zakorzenione sg we wspolczesnosci. Wspdtczesnosci lub
w Giddensowskiej nowoczesnosci. Za kliszg z hastami: ,wspotczesnos¢”, ,nowoczesnosc’,
»ponowoczesnos$¢” pojawiaja sie kolejne, mozliwe do nalozenia na owg histori¢ mitosno-
niemilosna. Klisza ,,gender studies”.

I nagle zza plecow Izabeli Leckiej ztowieszczo wygladajg hasta feminizmu i uniezalez-
nienia si¢ od mezczyzny - podczas gdy arystokratka byta silnie zorientowana na to, azeby
wlasnie dac si¢ otoczy¢ opieka, jednakze tylko mezczyznie, ktory zajmuje w spoteczenstwie
odpowiednig pozycje. Wzruszenie $ciska za gardlo, gdy przywoluje si¢ obraz tkajacej panny
z dobrego domu, wykrzykujacej o hanbie spowodowanej zejéciem z salonéw Kwirynatu
do sklepu. Przeciez jej scenariusz TEGO nie zaktadal.

Wokulski wziety do odpowiedzi takze usigdzie z niedostatecznym, kumuluje bowiem
w sobie wszystko to, co patriarchalne, samcze i zakorzenione w sarmackim heteroste-
reotypie. Na upartego mozna wytkna¢ jeszcze ukryty antysemityzm i catkiem jawny
seksizm. W koncu wyglasza z pelnym przekonaniem zdanie, ze ,jezeli one jednak sa

3 Tamze, s. 6.

4 M. Sep-Szarzynski, Sonet V. O nietrwatej mitosci rzeczy swiata tego, https://wolnelektury.pl/media/book/txt/
sonet-v-o-nietrwalej-milosci-rzeczy-swiata-tego.txt [dostep: 18.02.2023].

5 T. Dobrzynska, Tekst - styl — poetyka, Universitas, Krakow 2003, s. 43.
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przede wszystkim samicami, to my wydajemy sie w ich oczach glupsi i niedotezniejsi, niz
jestesmy”®. Wypowiada je do Dalskiego - starego barona zakochanego w zdradzajacej go
Ewelinie. Zdradzajacej z jednostka genetycznie lepszg, bo z mlodym Starskim. Trudno
o bardziej wymowny komentarz.

Jednak w tym miejscu nalezy postawi¢ bardzo wyrazng granice. Gender, cho¢ w swo-
ich podstawach ma dyskurs feministyczny, nie jest kategoriag synonimiczng do niego.
Feminizm bierze na warsztat jedynie kobiety, wyzwala je spod patriarchatu, oddaje im
glos, daje prawo do wypowiedzenia siebie. Z pewna dozg ironii mozna zatozy¢, ze tropi
ofiary meskiej dominacji, pokazujac, jak bylo, jak jest i jak by¢ powinno. Niewatpliwie
przyczynil sie do emancypacji kobiet czy to w literaturze, czy w zyciu spolecznym i nauko-
wym. ,Teoria feministyczna najczesciej wychodzita z zalozenia, Ze istnieje pewna gotowa
tozsamo$¢, obejmowana przez kategorie kobiet, ktora nie tylko lezy u podstaw dyskursu
o interesach i celach feminizmu, lecz takze definiuje podmiot majacy uzyskac polityczna
reprezentacje”’ — pisala Judith Butler. Dodaje jednak, Ze reprezentacja feministyczna tyl-
ko wtedy bedzie miata sens, jezeli odejdzie od fundamentalnego zalozenia, ze podmiot
stanowig kobiety.

Na takich podstawach, skadinad solidnych, powstaje teoria gender, odchodzgca niejako
od skupienia sie na kobietach, a przenoszaca ci¢zar na kategorie pfci jako elementu jedno-
cze$nie tozsamosci biologicznej i kulturowej. Uwiktani w pleé to inaczej uwikltani we wzorce
i stygmaty kulturowe narzucajace okreslony sposéb zachowania, postrzegania $wiata czy
myslenia o sobie samym i o tym, co wokdl. Genderowa narracja wydaje si¢ zbiezna z nar-
racja Ervinga Goffmana o teatrze Zycia codziennego - pte¢ mozna utozsamia¢ z pewnego
rodzaju rolg spoteczng, ktdra posiada okreslone atrybuty — rekwizyty i wymaga starannej
charakteryzacji. Szczegoélnie w przypadku, gdy reprezentacje biologiczne i kulturowe nie
pokrywaja sie z sobg do konca.

W narracji genderowej ple¢ jest kategoria ptynna z jednej, a spdjna z drugiej strony,
bo sama autorka Uwikfanych... i jednoczesnie teoretyk gender studies wskazuje, zreszta
za Simone de Beauvoir, Ze ,,kobieta si¢ nie rodzi, kobieta sie staje™. Jezeli zatem pojawia
sie czasownik stawac sig, pojawia sie tez spdjnos¢: podmiot si¢ staje, czyli przechodzi (za
Stownikiem Jezyka Polskiego PWN) w inny stan, a dalej: wykonuje akt zalezny od wlasnej
woli. Ple¢ odpowiada nie tylko na potrzeby plynace z zewnatrz, ale roéwniez i na to, co
uwewnetrznione. Jest zatem, co czegsto pojawia si¢ w opracowaniach na temat gender
studies — performatywna.

Jednoczes$nie - zaglebiajac sie w teorie genderowe, mozna dostrzec podobienstwa i do
mys$li feministek z Virginia Woolf i Simone de Beauvoir na czele, jak rowniez do mysli
spolecznej Johna Stuarta Milla i Harriet Taylor Mill, ale takze do determinizmu Hipolita
Taine’a czy nawet Barucha Spinozy. Czerpig tez z teorii rél Goffmana i myséli antropologicz-
nej Margaret Mead. Wszystkich tych tworcow, badaczy i teoretykdw taczy bowiem pewne
podobienstwo - postrzegaja oni jednostke jako uwiklana w sie¢ spotecznych, genetycznych,

$ B. Prus, Lalka, Ossolineum, Wroctaw 2019, s. 168.
7 ]. Butler, Uwiktani w pte¢, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 43.
8 Tamze, s. 43-49.
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kulturowych i historycznych zaleznosci. W gender studies natomiast uwypukla sie postulat,
jakoby ple¢ - kategoria biologiczna, byla odrebna od plci jako kategorii spotecznej i kul-
turowej. Jednoczesnie wskazuje na to, ze reprezentacja kulturowa (zewnetrzna) tworzy
sie w toku socjalizacji, a wiec oddziatywan spotecznych, zgodnie z teorig Petera Bergera
i Thomasa Luckmana.

Dzieki nim albo przez nie wytwarza si¢ okreslone reprezentacje danej picii przyjmuje za
swoje. ,Kulturowa ple¢ nie powinna by¢ dla nas jedynie kulturowg inskrypcjg sensu danej
nam juz wczesniej biologicznej pici [...], lecz powinna takze odsyla¢ do samego aparatu
stuzacego ustalaniu i wytwarzaniu biologicznych plci™. Owa ple¢ kulturowa jawi si¢ zatem
jako kategoria nadrzedna do tego, co biologiczne, przy czym sama autorka zauwaza, ze
powinna zaistnie¢ pewna sp6jnos¢.

Narracja gender jest zatem o wiele szersza od perspektywy feministycznej, przede
wszystkim dlatego, ze odchodzi od jednego (kobiecego rzecz jasna) punktu widzenia.
Gender to studia jednoczes$nie nad kobietami i me¢zczyznami, a takze nad ich relacjami
w spoleczenstwie i kulturze oraz geneza zajmowanych pozycji. W narracji europejskiej
(gtéwnie) przyjmuje si¢ zatozenia o znaczeniu patriarchatu w wyznaczaniu plciom ich rél
i (zaczerpnieta w duzej mierze z feminizmu) o swoistej dominacji me¢zczyzn nad kobietami
w zyciu tak spotecznym, jak i malzenskim.

Przy czym gender odchodzi od tez, ktore niekiedy uznaje si¢ za opresyjne i oskarzy-
cielskie wobec mezczyzn - jak ma to miejsce w feminizmie. Ten ostatni jest walczacy,
gender to obserwacja stanu rzeczy i na tej podstawie wyciaganie okreslonych wnioskow.
Perspektywa analityczna pochodzi w tych studiach nie tyle z krytyki dominacji mezczyzn
nad kobietami, ile z refleksji nad rolami, ktére ptciom przypisywano i zadawania pytania
»dlaczego?”.

Sama J. Butler korzysta z poje¢ matrycy heteroseksualnej, obowigzkowej heteroseksual-
nosci oraz hegemonii heteroseksualnej*. Odwotujac si¢ do Monique Wittig, zauwaza, ze
ple¢ — wytwor kultury - jest wlasnie odpowiedzig na przymusowa heteroseksualnos¢, dalej
dochodzgc do konkluzji, Ze odwiecznie porzadek ten stuzyl przetrwaniu. Porzadek takiej
seksualnosci jest jedyna stuszng droga do zachowania mozliwosci reprodukcyjnych. Jak
to z kolei przektada na wczesniej przywolywana narracje? Daje odpowiedz na pytanie juz
nie tylko o role, ale rowniez o bycie poza spoleczenistwem: grupy nieodpowiadajgce na te
spoleczng potrzebe sg marginalizowane.

Marginalizacja to temat niezwykle wdzigczny, chetnie poruszany w literaturze i w ba-
daniach feministycznych, zwracajacych uwage na marginalng pozycje kobiet, szczegdlnie
tych noszacych stygmat, np. ciemnoskoérych w bialym spoleczenstwie. Jednak badania
literackie w nurcie gender, cho¢ zakorzenione w feminizmie, odchodzg od jego narracyjnej
krytyki kategorii meskosci, skupiajgc sie na przezywaniu roli piciowe;j.

Wtasnie - na przezywaniu! Nie byloby gender bez wiedenskiej szkoly psychoana-
lizy i dorobku (skadinad czesto poddawanego krytyce) Jacquesa Lacana. Kontynuator
Freudowskich koncepcji psychoanalize okreslit mianem lingwistyki méwienia, wigzac

° Tamze, . 52.
10 Tamze, s. 49.
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z soba ,mdwienie i pragnienie”"! i wskazujac, ze sam akt mowy ma znaczenie podrzedne
do tre$ci wypowiedzi. Psychoanalitykéw zachecat wrecz do wstuchiwania sie w pacjentow
i interpretowania ich wypowiedzi z wykorzystaniem narzedzi poetyki, zgodnie z przekona-
niem, Ze w akcie mowy ,,znaczace jest to, co przedstawia podmiot dla innego znaczacego™>.

Obok kulturowo przezywanej i wyrazanej roli plciowej wazny jest zatem jezyk. Gen-
der dzieli narracje na meska i kobieca, jezyk na meski i kobiecy, zadajac niejednokrotnie
pytania o sposob kodowania wlasciwy konkretnej pici.

Stosujac gender jako kategorie analityczng dla literatury - konkretnie dla cytowanego juz
i oméwionego pokrotce dzieta Bolestawa Prusa — nalezy znow zajrze¢ do Olgi Tokarczuk
wskazujgcej na sprzeczno$¢ i niejednoznaczno$¢ bohatera, tak gteboka, ze staje si¢ niczym
figura z testu Rorschacha obszarem identyfikacji dla kazdego czytelnika'. Feministycznie
pojmowany jest zdecydowanie heteronormatywnym hegemonem, szczegdlnie w sytuacji,
gdy obserwujac Marianne w kosciele i jednoczesnie myslac o Ewelinie i Izabeli, sprowa-
dza wszystkie kobiety do jednego, wspdlnego mianownika - istot sprzedajnych. Jednak
przeciez — tu wkracza narracja genderowa — nie byloby mozliwoséci sprzedazy, gdyby nie
pojawil sie kupiec. No wlasnie - kupiec galanteryjny, siedzac przy stole, wprawnym okiem
ocenia (wycenia!) strdj Izabeli. Po co? Zabawa dla ukojenia nerwéw, kalkulacja, czy ta mi-
tosna transakcja si¢ oplaca (a musiata, skoro za spojrzenie ptacil imperiatami, za usmiech
wys$cigowa klaczg, a za moznos$¢ bywania podbiciem wartosci kamienicy), a moze wlasnie
6w meski (rzeczowy) sposob widzenia $wiata.

Przeciez Wokulski jest postacig z pogranicza — nie jest romantykiem, nie bierze na siebie
odpowiedzialnosci za los narodu i nie ma w sobie gotowosci do mierzenia si¢ z Bogiem;
ale jeszcze nie jest pozytywistg — kocha bowiem mitoscig i$cie romantyczng — pozbawio-
ng sensu, ale i taka, ktéra w braku uczucia widzi wigksza tragedie niz w niespetnionym
zakochaniu. Jednak jest tez uwiklany w teatr marionetek, w ktorym zakorzeniona jest
jego ukochana, zatem zaczyna mysle¢ kategoriami podejrzanymi u aktoréw i aktorek. Na
obiedzie, podczas ktérego chwyta nodz, aby zjes¢ za jego pomoca rybe (nietakt), jeszcze nie
jest tak cyniczny, jak wtedy, gdy poinstruowany przez hrabing Wasowska, nastuchawszy
sie wywodow Starskiego (kolejnej ofiary swojej plci i klasy spotecznej), rozmysla o tym,
kto i wjaki sposob poprawial JEGO Izabelli strzemie. Im dluzej przebywa z arystokratami,
tym szybciej wchodzi w narracje obecng w tej klasie. Przybiera albo stara si¢ przybra¢ po-
zory cynizmu, jednoczesnie we wlasnym strumieniu §$wiadomosci pozostajac wrazliwym
romantykiem. Ostatecznie daje sie zwyciezy¢ kobiecej sile — ulega presji spoteczenstwa
i gtéwnej primadonny - sprzedaje sklep. Przeobraza si¢ na krétko w arystokrate. Jednak
nie traci przy tym swej meskosci.

Wokulski bowiem jest ,meski” w spotecznym rozumieniu tego pojecia (w rozumieniu
spoleczenistwa patriarchalnego). Nie jest meski wedlug standardow arystokracji. Bo kto go
otacza? Pieknoduchy i utracjusze, bawidamki, narcyzy, marzyciele i idealisci - Krzeszow-
ski, Lecki, Ochocki, Starski, Dalski — galeria postaci, ktérym daleko do idealu meskosci.

! R. Meyer-Kalkus, Jacques Lacan. Psychoanaliza jako lingwistyka mowienia, ,,Teksty Drugie” 1998, nr 1-2, s. 5-18.
2 Tamze, s. 13.
5 0. Tokarczuk, dz. cyt., s. 6.

59



Matgorzata Karczmarczyk-Godlewska Pec i gender w Lalce Bolestawa Prusa

Przesuwajg pionki na szachownicach relacji, we wlasnym mniemaniu budzg zachwyt
otoczenia, faktycznie budzac co najwyzej politowanie. Taka role przypisaly im moment
historyczny (w konicu nosza sarmacki czerep, cho¢ przyodziani we fraki zamiast w kon-
tusze), genetyka (w konicu nalogi wpisane sa w polskie DNA) i ostatecznie klasa spoleczna.
Skoro idealem meskosci jest utracjusz z tytutem przed nazwiskiem, Wokulski nie moze
pasowac — ze swoja pracowitoscig, wiara w szczero$¢ uczué i gotowosciag do walki o to,
w co wierzy (bo ma tez idealy), jest niczym Guliwer w Krainie Liliputéw. Odstaje. Wystaje.

Nie pasuje tez do wyobrazonego przez Izabele $wiata. Wyobrazonego czy zinternalizo-
wanego? W koncu od dziecka panna Lecka zyta w krainie nadludzkiej i nadzwyczajnej,
wierzac, Ze praca to kara za grzechy, Ze w tym samym miejscu, w ktérym rosna krzesta
i suknie, wyrosli jej ulubieni Anusia i Mikotaj — stuzba. Stusznie wigc tka, Ze trafi do
sklepu i jak obelge traktuje tytut kupcowa. O ile Wokulski jest pewnym zaprzeczeniem
arystokratycznej meskosci, Lecka jest pierwszorzedng konkretyzacja kobieco$ci. Co wiecej,
z tg rola czuje si¢ doskonale zespolona. Korzysta z przywilejow, umiejetnie gra relacjami
i wrelacje, Zongluje rekwizytami. Jest aktorka absolutng, bo zna caly scenariusz — widywata
go wiele razy. Wie doskonale, do czego stuzy malzenstwo, nie bawi sie w ,,mito$¢’, bo ta
przeciez przychodzi po sakramencie, zdaje sie bez wiekszego trudu wchodzi¢ swoja role
nawet wewnetrznie. Wyrwa pojawia si¢ za sprawa Wokulskiego, ale i ta daje si¢ zatatac -
ostatecznie od towarzyskiego upadku chroni ja, jak wiele dziewczat jej czasow, klasztor,
w ktorym bedzie dla odmiany kusi¢, uwodzic¢ i wodzi¢ Istote Wyzszg.

A jednak! I Izabela czyni mate odstepstwo od swojej normy - zasad klasy, ktoéra ja
stworzyla. Za zamknietymi drzwiami obdarowuje namietnoscig alabastrowy posazek,
wlasng konkretyzacje meskosci. Pod starannie skrojonymi sukniami czajg si¢ wiec zadze,
pulsujg pragnienia, otwiera sie seksualnos¢. Nie trzeba zaglada¢ do Freuda, aby pokusi¢ si¢
o interpretacje. Klasa, ktora narzucila jej wzor meskosci i kobieco$ci, jednocze$nie sthumita
kobiecg seksualnos¢. Wszakze czas akcji to juz poczatek czaséw mieszczanskiej moralno-
$ci — Warszawa to nie Petersburg — cudzoldstwo uprawia sie tu za zamknietymi drzwiami.
Izabela wciénigta w sztywny gorset zasad, zakorzeniona pomiedzy ideatem Matki Polki
a skromnej szlachcianki, nie jest istota seksualng, cho¢ stanowi obiekt pozadania. Pragnie
Apollina, oddaje si¢ pod opieke Wokulskiemu, a zaspokaja Starskim — takie sg prawa klasy.

Seksualno$¢ rozumiana jest w Lalce na dwa sposoby. Jeden bardziej, nazwijmy go: dy-
plomatyczny, przyozdabia ja w idealy i wktada w usta prezesowej Zastawskiej wspomnie-
nia o pewnym mlodym oficerze, z ktérym siadywala na kamieniu, stawia na piedestale
Izabele i kaze Dalskiemu bezkrytycznie uwielbia¢ Eweline. Ten drugi sprowadza kobiety
do roli istot stworzonych, aby zaspokaja¢ meskie popedy albo pozwoli¢ im wykaza¢ sig
wielkoduszno$cia. Ostatecznie pierwsze skojarzenie Wysockiego wynajmujacego pokdj dla
Marianny bylo jednoznaczne - obiecal Wokulskiemu nie tylko, ze nikogo nie wpusci, ale
réwniez, ze sam osobiécie dostarczy dziewczyne ,,na miasto”, gdy jego dobroczynca tego
zazada. Wokulski nie Zagdal — nie po uratowal dziewcze z domu rozpusty.

Kobiece pragnienia sprowadzone sg do rangi drugorzednych, a jesli juz wydostang si¢
na spoteczny widok, to po to, aby zosta¢ napietnowane. Z pewng dozg ironii arystokracja
postrzega bardzo seksualng hrabine Wasowska, lekko szalong i nieszkodliwg - stygmat.
Pietnuje za to Eweling, ktora majac starego meza, oddawata sie¢ mtodemu kochankowi -

60



Matgorzata Karczmarczyk-Godlewska Pec i gender w Lalce Bolestawa Prusa

historia odwieczna. Narracja niedopuszczajgca zalozenia, ze kobieta zostala stworzona
po co$ innego niz stuzba mezowi i ozdabianie jego boku. W ostatecznosci jeszcze po to,
azeby wyda¢ na $wiat, wyedukowa¢ 1 wyswataé potomstwo plci obojga, cho¢ zdecydo-
wanie lepiej, aby powita syna, nawet o fizjognomii lokaja. Trzeba jednak odda¢ Prusowi
sprawiedliwos¢ - tez byl uwiklany spotecznie i historycznie.

Trzeba odda¢ ja podwdjnie, gdyz obok kategorii piciowych przepieknie stworzyt
panorame spoleczng, idealnie dryfujac pomiedzy wyspami stereotypdéw kulturowych.
Wokulski przemierza Powisle niczym Tony Halik Ziemie Ognista. Styka si¢ z rdzen-
nymi mieszkanicami tejze dzielnicy i dokonuje swoja droga bardzo trafnych obserwacji
spolecznych. Jednak stereotyp dziala — biedny leniwy, brudny, chromy i parchaty - tacy
s3 obserwowani dzicy. Dalej — chlopak ze wsi Wegietek — musi by¢ kuty na cztery nogi,
nie do konca rozgarniety, ale jednoczesnie prostoduszny i pracowity. Podobnie rzecz si¢
ma z obecnymi w Warszawie mniejszo$ciami narodowymi. Gdyby nie cenzura, Rosjanie
dopetniliby panoramy. Jednak i bez nich jest ciekawie. Niemcy - oczywiscie pouktadani,
zakorzenieni w swoim protestanckim etosie pracy i oszczedni - dowdd: petna sentymentu
opowies¢ Rzeckiego o razach, ktore na jego plecy Sciagnal zjedzony z podtogi rodzynek.
Zydzi - oczywiscie - lichwiarze i spryciarze. Brudni i $mierdzacy cebulg - w konicu to ta
won wypelniata gmach sadu podczas licytacji kamienicy. Jesli juz zasymilowani, to niena-
widzacy wszystkiego, co zydowskie — mtody Szlangbaum. Jednak i ci zasymilowani daja
sie odkupi¢ za przynoszacy dochody sklep pod szyldem S. Wokulski.

Na to wszystko naklada sie ptaszcz heteronormatywnosci. Czy na pewno? Narracja queer
theory moglaby doskonale nada¢ si¢ do analizy pamietnikéw starego subiekta. Jego pelne
czulosci zwroty do Katza, starokawalerstwo... Chociaz w przypadku Rzeckiego i psycho-
logowie maja sporo do powiedzenia. Idealista i marzyciel Ochocki, zamkniety w swojej
pracowni i bezczelnie obnazajacy prawidta arystokratycznych damsko-meskich uktadzi-
kow, rowniez budzi pewne watpliwosci. Niby umiejetnie dopasowuje sie do oczekiwan,
ajednocze$nie przed czyms$ ucieka. Co zatem kompensuja mu nauka i pragnienie stawy?

Pytan bez odpowiedzi do tego dzieta mozna stawial jeszcze wiele, a kazda warstwa
interpretacyjna budzi nastepng, i tak bez konca. Juz nie sam Wokulski, a cata powies§¢
uklada si¢ w ksztalt figur Rorschacha. Niewatpliwie, co warte uwagi, Prusowi udato si¢
stworzy¢ nie tylko panorame spoteczng, ale rowniez i kulturows, w ktorej pte¢ i idaca
za nig rola sa niezwykle istotnymi kategoriami interpretacyjnymi. Bohaterowie niosa
caly system znaczen, ktéry mozna bez konca odczytywac i faczy¢ z sobg w kontekscie
odpowiednio wybranej narracji. Obrazu dopelnia jezyk — meska, polityczno-spoteczna
narracja i kobieca - relacyjna, przepelniona uczuciami. Me¢zczyzni rozmawiajg jezykiem
liczb, wartos$ci, dowodow. Kobiety jezykiem uczuc. A to stwierdzenie otwiera kolejne pole
do interpretacji. Takze genderowych.

Czy wiedzac to wszystko, nadal mozna podziela¢ cytowane zdanie Zofii Natkowskiej?
Mozna, nawet nalezy. Wszakze, gdy zapomni si¢ na chwile o psychoanalizie, gender studies,
feminizmie i queer theory, o strukturalizmie i poetyce, o Tokarczuk i Jakobsonie, zostanie
Lalka - opowie$¢ o sile milosci, ktora zmienia czltowieka i pcha ku czynom niezwyklym.
Studium uczu¢ i emocji, na ktérych uczy¢ si¢ moga kolejne pokolenia badaczy. Powies¢, kto-
rajak zadna inna jest ponadczasowa. Nie bez przyczyny inspiruje i uczy kolejne pokolenia
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tworcow i polonistow. Niezaleznie — czytana naukowo czy hobbystycznie — jest dzietlem
nieustannie otwartym - mozna naktada¢ na nig nieskonczong sie¢ znaczen.

Artykuty studenckie sa tylko fragmentem badan i zawierajg tylko cze§é
bibliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawczej.
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Streszczenie

Ponadczasowa powie$¢ Lalka Bolestawa Prusa jest dzielem otwartym na nieskonczong sie¢ znaczen i moz-
liwoéci interpretacji. Ich rezerwuar powieksza sie, gdy dochodzi do lektury dzieta przez czytelniczki, jeszcze
bardziej, gdy czytelniczki zakorzenione sa we wspolczesnosci. Perspektywa analityczna artykutu przechodzi
od emancypacji kobiet i dyskursu feministycznego w literaturze polskiej do rozwazan nad bardziej szeroka
teorig gender. Sprowadzenie Lalki wylacznie do akademickiej kategorii powiesci realizmu krytycznego albo
do rangi romansu byloby ,,gwaltem zadanym literaturze jako takiej, juz nawet nie samemu dzielu” polskiego
klasyka.

Stowa kluczowe: ponadczasowy utwdr literacki, koncepcje interpretacyjne, heterostereotyp, dyskurs femi-
nistyczny, teoria gender

Summary
Sex and gender in Lalka by Bolestaw Prus

Bolestaw Prus’s timeless novel “Lalka” (“The Doll) is a work open to an infinite web of meanings. This reservoir
of meanings expands when the work is read by female readers, especially those rooted in contemporary times.
The analytical perspective of the article shifts from women’s emancipation and feminist discourse in Polish
literature to considerations of a broader gender theory. Reducing “Lalka” solely to an academic work of critical
realism or a romance would be a “violation against literature itself, not just the classic Polish work.”

Keywords: timeless literary work, interpretative concepts, heterostereotype, feminist discourse, gender studies
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W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI.
KIM SA BOHATEROWIE MURAKAMIEGO?

POJECIE TOZSAMOSCI

Pojecie tozsamosci zakorzenilo sie¢ na stale niemal we wszystkich dziedzinach nauki
o czlowieku. Pytania o to, ,kim jestem’, ,jaki jestem” i ,dokad zmierzam”, towarzysza
czlowiekowi od poczatku jego istnienia.

Prébowali na nie odpowiedzie¢ filozofowie, naukowcy, artysci. Pytania o tozsamos¢
nalezg wiec do fundamentalnych zagadnien wiedzy o cztowieku. Aktualne zdaja si¢ by¢
szczegolnie dzis, kiedy wskutek rozwoju cywilizacyjnego $wiat ulega bezustannym prze-
mianom. Wskutek wojen i kataklizméw ludzie traca domy, rodziny, nie majg poczucia
bezpieczenstwa. Dotychczasowe warto$ci przestaja mie¢ znaczenie. Zmieniajg si¢ réwniez
bodzce majace wptyw na ksztaltowanie si¢ tozsamosci. Coraz mniejsze znaczenie maja
autorytety moralne, za to coraz bardziej widoczny jest wptyw kultury popularnej. System
edukacyjny nie jest juz w stanie ani kontrolowa¢, ani narzuca¢ mtodym ludziom kon-
kretnego modelu tozsamosci. W takich warunkach odpowiedz na pytanie, ,,kim jestem,
i odnalezienie si¢ w nowej rzeczywisto$ci zdaje sie by¢ nie lada wyzwaniem.

Pojecie tozsamosci wprowadzit do psychologii Erik Erikson w pierwszej polowie
XX wieku. Najwazniejsze pojecia zwigzane z poczuciem tozsamosci to poczucie odrebnosci,
identycznosci, ciaglodci i integralnosci.

1. Poczucie odrebnosci to poczucie, ze istnieje wyrazna granica miedzy mng a drugim
cztowiekiem, ze jestesmy nie tylko oddzielnymi fizycznie, ale przede wszystkim odreb-

nymi psychicznie jednostkami, ze cechy nas charakteryzujace tworza specyficzny dla
kazdego z nas uktad, ze potrafimy wskaza¢ cechy wyraznie odrdzniajace nas od innych,
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nawet bardzo podobnych do nas pod wzgledem wygladu, charakteru czy stylu dziatania
ludzi.

2. Poczucie identycznosci widoczne jest w przekonaniu, iz ,to tez ja” niezaleznie od
tego, jaka w danej chwili petnie role i jak zachowuje si¢ w danej sytuacji. W ciaggu swego
zycia pelnimy rézne role, jedne znikajg, pojawiajg si¢ nowe [...].

3. Poczucie ciaglosci polega na tym, iz ujmujac swoje zycie w perspektywie czasu,
a wiec w perspektywie historycznej jednostka rozpoznaje siebie jako zmieniajaca sie
calos¢, widzi podobienistwa i réznice w swoim sposobie dziatania, ale potrafi tez wy-
odrebnic to, co stale, charakterystyczne tylko dla niej, co odréznialo jg od innych lu-
dzi kiedys, co odrdznia ja teraz, i co bedzie ja prawdopodobnie odréznialoby w przy-
sztodci [...].

4. Poczucie integralno$ci ujawnia si¢ w przekonaniu, iz sposoby pelnienia réznych rdl,
realizowania réznych zadan mimo, iz czasami tak bardzo rézne od siebie, bo dosto-
sowane do rozmaitych okolicznosci to jednak skladajg si¢ na jakas calo$¢, sg jakos do
siebie podobne, rozne sposoby ich wykonywania pasuja do siebie, a wiec w tym, iz ,to
zawsze ja". Nie tylko jednostka zauwaza jakis ich wspdlny rys, s3 one takze rozpoznawa-
ne przez otoczenie, jako pochodzace od tej samej osoby [...]"

Wymienione wyzej elementy skladajace sie na tozsamos¢ cztowieka nie sg jednak wcale
takie oczywiste. Szczegolnie odczuwalny jest dzisiaj brak stabilizacji i ciaglosci w wigkszosci
sfer zycia ludzkiego. Wszystko to moze prowadzi¢ z jednej strony do kryzysu tozsamosci,
z drugiej daje mozliwo$¢ stworzenia catkiem nowego siebie.

Tozsamos¢ nie jest czyms stalym. Ksztaltuje si¢ ona w ciggu catego zycia cztowieka
i wskutek jego ciaglego rozwoju ulega wielu przemianom.

Istnieje wiele kategorii tozsamosci. Najwazniejsze jednak jest rozréznienie na tozsamos$¢
osobistg i spoleczng.

[...] tozsamo$¢ spoleczng mierzymy wielko$cig podobienstwa — do kogo i jak bardzo je-

stem podobny - tozsamos¢ osobistg za§ mierzymy stopniem odmiennosci od innych -
do kogo i jak bardzo jestem niepodobny?.

Obok trwalych atrybutow tozsamosci takich, jak pte¢, rasa czy narodowos¢, istniejg jej
aspekty zmienne. Okazuje sie, ze czlowiek jest w stanie stworzy¢ siebie na nowo, stawaé
sie kim$ innym w zalezno$ci od okoliczno$ci i aktualnego srodowiska.

Istnieje bardzo wiele czynnikéw sktadajgcych sie na tozsamo$é czlowieka. Obok
przynaleznosci kulturowej, religijnej, narodowosciowej sg to atrybuty takie, jak pte¢, imie,
orientacja seksualna, $wiatopoglad, umiejetnosci, wyglad, wykonywany zawdd, miejsce
w hierarchii spotecznej, styl zycia, zainteresowania, inteligencja i wiele innych.

Bohaterowie powiesci i opowiadan Murakamiego sa najczeéciej przedstawiani jako
osoby, ktdre wskutek pewnych okolicznosci lub wydarzen dochodza do wniosku, ze ich
dotychczasowe zycie musi ulec zmianie. Odczuwajg jakis brak, sg nieszczesliwi. Wiedza, ze
nie mogag dluzej zy¢ tak, jak do tej pory. Aby osiggna¢ swoj cel, wiekszos¢ z nich wyrusza
w podroz. Jest to podréz w poszukiwaniu samego siebie, ktdra jest jedynym sposobem

' A. Brzezinska, Dziecisistwo i dorastanie: korzenie tozsamosci osobistej i spotecznej. [w:] Edukacja regionalna, red.
A W. Brzezinska, A. Hulewska, J. Stomska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 10-11.
? Tozsamos¢. Trudne pytanie kim jestem, red. W. Lukaszewski, D. Dolinski, Smak Stowa, Sopot 2012, s. 17.
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na odnalezienie wlasnej tozsamosci. Podroz ta czasem jest symboliczna i odbywa sie
wylacznie w wyobrazni bohatera, najczesciej jednak bohaterowie rzeczywisci opuszczaja
swoje rodzinne strony i docieraja do odleglych miejsc.

Murakami, tworzac swoje postacie, robi to w sposob niezwykle dokladny i precyzyjny.
Czytelnik, obok zwyczajow, lekdw, obsesji i zainteresowan bohateréw, dowiaduje si¢ tak-
ze, jak wygladaja, w co si¢ ubieraja, w jakich wnetrzach mieszkaja i jakimi samochodami
jezdza. Wszystkie te opisy sprawiaja, ze odbiorca staje si¢ $wiadkiem zaréwno przemiany
wewnetrznej, jak i zewnetrznej bohatera. Murakami opisuje krok po kroku kolejne etapy
poszukiwan, daje odbiorcy mozliwo$¢ uczestniczenia w walce bohatera z samym sobg,
obserwacje jego sukcesow i porazek.

Bohaterowie Murakamiego to najczesciej mtodzi mezczyzni, mieszkajacy w wielkim
miescie (najczesciej Tokio). Nie lubig swojej pracy, ktéra w koncu porzucajg, aby zajac sie
czyms$ mniej czasochlonnym i mniej dochodowym, za to bardziej tworczym. Przewaznie
sg samotni. Odchodzg od nich Zony, przyjaciele, czasem nawet koty. Wszystkich ich cha-
rakteryzuje dbalo$¢ o czystos¢ i forme fizyczng. Czesto majg nieszkodliwe obsesje. Lubig
gotowad i stucha¢ muzyki.

Z powyzszego opisu wynika, ze wszystkie utwory Murakamiego sg takie same. Opieraja
sie na podobnym schemacie, wystepuja w nich ci sami bohaterowie, podobna sceneria.
Nie jest to do konca prawda. Fenomen Murakamiego polega miedzy na tym, Ze mimo tak
wielu podobienstw, jego ksigzki sg zupelnie inne. W kazdej z nich mozna odnalez¢ co$
nowego i zaskakujacego. Mimo to od razu widag, kto jest ich autorem.

Obserwujac bohateréw Murakamiego, nalezy pamigtac, ze powstawali oni na przestrzeni
czterdziestu lat. Zmieniali si¢ wraz z uplywem czasu, dojrzewali réwnolegle z pisarzem,
ktory dopiero po wielu latach odwazyl si¢ nadawa¢ im imiona. Wcze$niej, jak przyznat
w jednym z wywiadow, po prostu sie wstydzil.

O TOZSAMOSCI JAPONCZYKOW

Piszac o tozsamoéci bohateréw Murakamiego, nalezy wziag¢ pod uwage réwniez specyfike
Japonii i jej wyjatkowy charakter.

Jednym z pytan dotyczacych tozsamosci jest pytanie o to, dlaczego odczuwamy przyna-
leznos¢ do danej spolecznosci. Jest to pytanie niezwykle wazne w przypadku Japoniczykéow.
Réwnolegle do zmian politycznych zachodzacych w Japonii pod koniec XIX wieku, 6w-
czesne wladze postanowily stworzy¢ nowoczesny nardd, swiadomy swojej wyjatkowosci
i unikalnej tozsamosci. Pojawilo sie wowczas zagadnienie Nihonjinron, bedace dyskursem
na temat tozsamosci narodowej Japonczykow.

Gléwnym tematem badawczym Nihonjinron sg zatem Japonczycy i ich kultura,
narodowy duch czy po prostu japonskos¢, a poszukiwania badawcze stanowia przede
wszystkim probe zglebienia i znalezienia elementéw odrézniajacych nardd japonski od
innych. Punktem wyjscia dla wigkszosci badaczy. Nihonjinron jest zalozenie unikalnosci
Japonczykoéw i ich kultury. Na uwage zastuguje réwniez fakt, ze dyskurs prowadzony jest
z réznych punktéw widzenia i w ramach réznych dyscyplin naukowych, a mianowicie
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historii, filozofii, politologii, socjologii, antropologii, psychologii, lingwistyki, muzykologii,
a nawet sztuk pieknych i estetyki®.

Dyskurs ten odrodzil si¢ w Japonii z ogromna sitg po zakonczeniu drugiej wojny
$wiatowej. Zdaniem wielu badaczy znaczaco przyczynila sie ona do kryzysu tozsamosci
Japonczykow. Kleska, utrata wpltywow i terytoriow, a przede wszystkim status panistwa oku-
powanego, sprawily, ze obok koniecznosci odbudowy Japonii po zniszczeniach wojennych
priorytetem stala si¢ konieczno$¢ odbudowy dumy narodowej i poczucia wyjatkowosci.

Zdaniem badaczy o wyjatkowosci narodu japonskiego swiadcza przede wszystkim
uwarunkowania srodowiskowe, historyczne i biologiczne.

O unikalnosci pierwszego typu, zadecydowalo polozenie geograficzne Japonii. Fakt,
ze jest wyspa, w znacznym stopniu determinuje silne wiezi miedzy jej mieszkanicami
i przyczynia si¢ do ich wzajemnej lojalno$ci. Nie bez znaczenia jest rowniez surowy klimat
Japonii, ktéry poprzez trzgsienia ziemi, wybuchy wulkanéw uczy ludzi pokory, cierpliwosci
i tego, ze nic nie jest dane na zawsze i nalezy docenia¢ kazda chwile.

O wyjatkowosci Japonczykow swiadczy rowniez ich historia — ciggto$¢ dynastyczna, rola
cesarza, hierarchiczno$¢, monokulturowos¢ i monoetniczno$¢. Kazdy ma okreslone miej-
sce w spoleczenstwie i konkretng role do spelnienia. Jeden z badaczy wprowadzit pojecie:

amae (zaleznos¢, uzaleznienie), ktore oznacza wymoég harmonijnego wspotzycia w ra-
mach grupy czy wspolnoty, uczucie wrecz uzaleznienia od innych bedgce aktem dobro-
wolnym, niewymuszonym, naturalnym, a jednoczesnie podstawa struktury osobowo-
$ciowej Japonczykow?.

Czynnikiem biologicznym, $wiadczacym o wyjatkowosci Japoniczykow, jest ich jezyk
i jego struktura gramatyczna, ktora wplywa na okreslony sposdb myslenia i pojmowania
$wiata.

Zdaniem Watanabe Masahiko i Fujiwary Shoichego w odbudowie tozsamosci narodowej
Japonii bardzo istotng role odgrywa pojecie godnosci i dumy. Co prawda po wojnie Japonia
rozwinela sie gospodarczo i ekonomicznie, jednak odbyto si¢ to kosztem jej unikalnego
charakteru. Wskutek globalizacji stala si¢ jednym z wielu panstw. Jest to sytuacja bardzo
niepokojaca. Wedlug obydwu autordw, obecny kryzys jest wynikiem zatracenia tradycyj-
nych wartoéci japonskich, amerykanizacji, btedéw wewnatrz systemu.

Sposobem na przywrocenie Japonczykom godnosci i poczucia dumy jest zatem po-
wrot do dawnych wartosci. Watanabe Masahiko i Fujiwara Shoichego podkreslaja, ze
w przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych i Europy, gdzie nacisk ktadziony jest na
indywidualizm, w Japonii liczy si¢ przede wszystkim interes spofeczny i przedkladanie
dobra ogétu nad dobro jednostki.

Przelom lat 70. i 80. to czas, w ktorym debata publiczna w Japonii zostala zdomino-
wana przez zagadnienie tozsamosci. Z jednej strony stali zwolennicy mocarstwowosci,
z drugiej — wciaz rosngcego konsumpcjonizmu. Obydwa kierunki wywolywaly skrajne

* I. Kordzinska-Nawrocka, Nihonjinron, czyli dyskurs nad tozsamoscig narodowg we wspélczesnej Japonii, [w:]
Orient w poszukiwaniu tozsamosci, red. A. Bareja-Starzyniska, M.M. Dziekan, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa
2015, s. 32.

* Tamze, s. 38.
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emocje, ktérych symbolem stafa si¢ samobojcza $mier¢ prawicowego pisarza Yukio Mi-
schimy w 1970 roku. Mischima ze swojej $mierci zrobil widowisko, za pomocg ktérego
chcial wstrzasng¢ ,,[...] rodakami, ktdrzy w pogoni za dobrami materialnymi zagubili
narodowe dziedzictwo duchowe™.

W latach 80. pojawily si¢ pierwsze dane, méwiace o przepracowaniu spoleczenistwaito
zaréwno wsrod dorostych, jak i dzieci, ktore nie wytrzymywaly tempa i nadmiaru nauki.
Presja sukcesu i wizja zycia w ciaglym kieracie doprowadzily do powstania nowych zjawisk
kulturowych w japonskim spoleczenstwie. Mtodzi ludzie przestali widzie¢ sens w tradycyj-
nych wartosciach i dotychczasowym porzadku. Pojawito si¢ wowczas zjawisko kawaii, za
pomocg ktdrego opisywano caly szereg zachowan, szczegdlnie wéréd mtodych dziewczat
i kobiet, ktdre poprzez infantylny sposob bycia i ubierania si¢ demonstrowaly sprzeciw
wobec tradycyjnego stylu zycia. Chciaty jak najdluzej pozosta¢ w swiecie dziecinstwa. Ich
celem nie byta juz rodzina i praca, ale konsumpcja i samorealizacja.

Innym zjawiskiem, powstalym w wyniku zmian w spoleczenstwie japonskim, jest
hikikomori. Zaburzenie to dotyka przede wszystkim mtodych mezczyzn i polega na izo-
lowaniu si¢ od $wiata zewnetrznego i calkowitej rezygnacji z relacji towarzyskich. Osoba
dotknieta tym schorzeniem zamyka si¢ w swoim $wiecie i unika jakichkolwiek kontaktow.
Hikikomori postrzegane jest tez jako rodzaj buntu pokoleniowego, skierowanego przeciwko
rzeczywistosci i przymusowi ciaglego dazenia od sukcesu.

Odzwierciedlenie tego stanu rzeczy jest bardzo wyrazne w tworczosci Murakamiego.
Jest on tworcg pokolenia powojennego, ktore bylo $wiadkiem tych wszystkich przemian
i proceséw zachodzacych w spoteczenstwie japonskim. Z jednej strony uczestniczyt
w amerykanizacji Japonii i korzystal ze wszystkich jej dobrodziejstw, z drugiej zyt w ist-
niejacym systemie.

Bohaterowie stworzeni przez Murakamiego to glownie mezczyzni, ktorzy starajg sie zy¢
poza obowiazujacym systemem. Wazniejsze jest dla nich zycie w zgodzie z samymi sobg.
W spoleczenstwie japonskim nie jest to wcale fatwe. Ma ono $ciéle okreslong strukture,
a kazdy obywatel jest jej czesScig i ma do wykonania okreslone zadania. Moze liczy¢ na
wsparcie i uznanie tylko wtedy, gdy stosuje si¢ do panujacych zasad.

W okresie szeroko rozwinigtego konsumpcjonizmu i silnego wzrostu gospodarczego
kazdy mieszkaniec Japonii mogt liczy¢ na zatrudnienie. Jeszcze do niedawna Japonczycy
przez cale zycie pracowali w jednej firmie, ktdra stawata sie dla nich rodzing.

Lojalno$¢ i oddanie to, obok wyksztatcenia, najwazniejsze cechy dobrego pracownika.
W przeciwienstwie do Stanéw Zjednoczonych i Europy, indywidualizm w Japonii nie jest
dobrze widziany. Pracownik jest pozyteczny o tyle, o ile dziala dla dobra ogoétu. Dopiero
bedac czescig okreslonej wspdlnoty, cztowiek zastuguje na szacunek. Nowo zatrudnieni
czesto s3 czlonkami rodzin oséb juz zatrudnionych. Ma to wzmacnia¢ poczucie lojalnosci
i dawac gwarancje, ze o reputacje nowego pracownika dba¢ bedzie nie tylko pracodawca,
ale przede wszystkim osoba z nim spokrewniona, ktéra poreczyla za niego. W kulturze
japonskiej nepotyzm nie jest niczym ztym.

* 1. Merklejn, Mediatyzacja a tozsamos¢ narodowa w powojennej Japonii — wybér problematyki, [w:] Oblicza
wspdlczesnej japoriskosci. Literatura - film - spektakl, red. R. Siedlinski, I. Merklejn, PFWSTK, Warszawa 2012, s. 17.
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W Japonii tozsamo$¢ jednostki okreslana jest poprzez przynaleznos$¢ do grupy. Naj-
wazniejszym elementem tworzacym tozsamos¢ czlowieka jest jego praca. Nie licza si¢
jego poszczegolne zdolnosci i umiejetnosci, ale fakt, ze jest czedcig firmy. Praca tak bardzo
determinuje tozsamo$¢, ze od wspolpracownikéw oczekuje sie rowniez wspdlnego spe-
dzania wolnego czasu. Osiggniecie sukcesu poza grupa nie jest tak wysoko cenione, jak
osiagniecie sukcesu w obrebie grupy.

Wraz ze wzrostem gospodarczym w Japonii wyksztalcit si¢ okreslony model mezczyzny.
Byl to tzw. salaryman, czyli pracownik umystowy bedacy przedstawicielem klasy sredniej.
Jego rola znacznie oslabla w latach 90., kiedy pekla tzw. gospodarcza banka mydlana
i w Japonii rozpoczal si¢ okres recesji. ROwnoczesnie postepowal rozwdj globalizacji
i konsumpcjonizmu. W patriarchalnej dotad Japonii musialy nastapi¢ zmiany.

U podstaw procesu, w wyniku ktorego Japonia stata si¢ potega ekonomiczng w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, lezala bardzo silna ideologia plci kulturowej i sek-
sualnosci, ktdra ogolnie moéwiac, plasowala mezczyzne w sferze publicznej, czyli w pracy,
a kobiete w sferze prywatnej — domowej°.

Takiemu modelowi toZzsamosci sprzeciwia si¢ wiekszo$¢ bohateréw Murakamiego.
Wola oni funkcjonowac poza spoleczenstwem i §wiadomie rezygnuja z robienia kariery
zawodowej. Rzucajg prace bez konkretnej przyczyny albo $wiadomie ograniczajg ja do
minimum, ktére pozwala im zaspokoi¢ najprostsze potrzeby. O tym, jak wyglada spote-
czenistwo japonskie, mowi te$¢ bohatera Kroniki ptaka nakrecacza:

Powiedzial, ze ludzie nie rodza si¢ wcale réwni. W szkole dla zachowania pozoréw ucza,
ze ludzie sa rowni, ale to zupelny nonsens. Paristwo japonskie jest zbudowane na zasa-
dach demokracji, lecz jednoczesnie jest spoteczenistwem klasowym, w ktorym kazdy za-
zarcie walczy, przetrwaja najsilniejsi i jezeli nie dostanie sie cztowiek do elity, to nie ma
sensu tu zy¢, bo zostanie si¢ powoli rozgniecionym jak miedzy mtynskimi kamieniami.
Dlatego kazdy probuje sie wspia¢ po drabinie cho¢ o jeden szczebel. Jest to absolutnie
zdrowe pragnienie. Gdyby ludzie je utracili, kraj prawdopodobnie zszedlby na psy’.

Bohaterom Murakamiego znacznie blizszy jest model kultury zachodniej, w ktérym
liczy si¢ jednostka. Nie chca by¢ jedynie cze$cia jakies calosci, ale chcg by¢ niezalezni
i zy¢ wedlug wlasnych zasad. Nie widzg sensu w poswiecaniu si¢ dla idei i staraja sie i§¢
wlasng droga. Musza odnalez¢ wlasng tozsamos¢, ktdra nie jest jednak okreslana przez
zawod 1 prace, ale przez co$ zupelnie innego, przez cos, co muszg dopiero odnalez¢. Jest
to bardzo trudne zadanie, poniewaz nie ma gotowych wzorcéw. Bohaterowie poruszaja
sie po omacku, szukaja siebie na rdzne sposoby. Zazwyczaj ich droga zaczyna si¢ od
porzucenia dotychczasowego zycia i wyruszenia w podrdz. Jest to podr6z dostowna, ale
przede wszystkim odbywa si¢ w gtab siebie. Wyruszajac w odlegte miejsca, bohaterowie
stajg twarza w twarz ze swoimi lekami.

Murakami stworzyl kilka postaci, ktore sg odzwierciedleniem wspotczesnego spo-
teczenstwa japonskiego. Funkcjonujg w obrebie systemu i spelniajg pokladane w nich
oczekiwania. Bohaterowie ci nie sg jednak szczesliwi. Ich sukces jest okupiony samotnoscig

¢ A. Zielinska-Elliot, Haruki Murakami i aktorzy jego teatru wyobrazni, Japonica, Warszawa 2015, s. 100.
7 H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2013, s. 82.
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i cierpieniem. Zyja na pokaz, wedlug odgérnie narzuconego scenariusza. W rzeczywistosci
tesknig za czyms$ nieznanym i woleliby by¢ kim$ innym, niz sg.

Tworzgc takie postaci, Murakami zdaje si¢ przekazywa¢, ze zaden sukces nie jest wart
catkowitego po$wiecenia. Zaden z jego bohateréw, ktérym sie powiodlo, nie jest szczesliwy.

Dzieje sie tak miedzy innymi w przypadku jednego z bohateréw Taricz, taricz, tarcz,
gwiazdy kina, Gotandy, ktérego zycie z pozoru wyglada jak sen. Okazuje si¢ jednak, ze
wszystko jest na pokaz, a zycie aktora jest tak dalekie od ideatu, ze decyduje si¢ w koncu
na popelnienie samobdjstwa.

- To mieszkanie kupita mi firma po tym, jak Zona wyrzucita mnie po rozwodzie z domu.
Stynny aktor filmowy, ktory zostal bez grosza, wyrzucony przez zone, nie mogl miesz-
ka¢ w jakim$ tanim wynajetym mieszkaniu. Zniszczytoby to moj image. Oczywiscie
place czynsz. Na papierze wynajmuj¢ to mieszkanie od firmy. Czynsz wchodzi w koszty.
Swietnie sie sktada®.

Czlowiekiem sukcesu jest rowniez Hajime, bohater Na potudnie od granicy, na zachéd
od storica.

W ten oto sposob otworzytem ekskluzywny bar jazzowy w suterenie nowego budyn-
ku w Aoyama. [...] Prosperowat lepiej, niz moglo mi si¢ zamarzy¢, a dwa lata pdzniej
otworzylem drugi, réwniez w Aoyama. Tym razem wigkszy, wystepowal w nim na zywo
tercet jazzowy. Pochlonglo to mnostwo czasu i wysitku, juz nie wspominajac i pienig-
dzach, lecz w rezultacie stworzytem popularny i niepowtarzalny klub. [...] W ciagu dnia
zalatwialem przerdzne sprawy, a wieczorem robilem obchéd obu baréw. Sprawdzatem,
czy cocktaile odpowiednio smakuja, obserwowalem reakcje klientow, pilnowatem, by
moi pracownicy zachowywali si¢ nienagannie. I stuchalem muzyki. Co miesiac splaca-
tem czes$¢ dtugu, jaki zaciggnatem u tescia, lecz i tak miatem catkiem niezle dochody.
Kupilismy z Yukiko czteropokojowe mieszkanie w Aoyama i bmw 320. Zanim zdazytem
sie zorientowad, zostalem ojcem dwdch dziewczynek’.

W rzeczywistosci Hajime pozostaje niespetniony i teskni za czyms niewiadomym:

- Ciagle sie czuje tak, jakbym usilowal sta¢ sie kim$ innym. Jakbym probowat znalez¢
nowe miejsce, nowe zycie, nowa osobowos¢. To pewnie cze$¢ dojrzewania, ale tez proba
okreslenia siebie na nowo. Stajac sie kims$ innym, moge si¢ uwolni¢ od wszystkiego.
Kiedy$ powaznie wierzylem, ze moge uciec od samego siebie - jezeli tylko bardzo sie
postaram. Ale zawsze trafialem w $lepg uliczke. Dokadkolwiek zmierzalem, zawsze
pozostawalem taki sam. To, czego ci brakuje, nigdy sie nie zmienia. Moze sie zmieni¢
otoczenie, ale wcigz pozostaje ta sama niekompletng osoba. Neka mnie gtod, ktorego
nigdy nie zdotam zaspokoié. Mysle, ze moja osobowos¢ definiuje wiasnie ten brak™.

Kolejnym bohaterem, ktéry odnidst sukces, jest jedna z postaci Kroniki ptaka nakrecacza,
Noboru Wataya. Poniewaz w Japonii niektore stanowiska polityczne sg dziedziczne, zostat
on postem po rezygnacji swojego stryja. Noboru Wataya jest calkowitym przeciwienstwem

8 H. Murakami, Taticz, taricz, taricz, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2013, s. 197.

° H. Murakami, Na potudnie od granicy, na zachdd od storica, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA,
Warszawa 2015, s. 75-76.

1 Tamze, s. 225.
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gltéwnego bohatera powiesci — Toru Okady i ucielesnieniem jego wszystkich obaw. Ma
pieniadze, pozycje, robi kariere. Systematycznie wprowadza w zycie to, co zamierza.

Skonczyl dopiero trzydziesci siedem lat i jesli teraz wkroczy na droge polityki, ma przed
sobg jeszcze dugg kariere. Posiada wizje i sile, by ludzi do niej przekona¢. Bedzie prawdo-
podobnie dziatal, opierajac si¢ na dalekowzrocznej strategii i perspektywie. Na razie jego
celem jest najblizsze pietnascie lat. Przed koncem dwudziestego wieku koniecznie musi
osiagnac pozycje, ktora umozliwi przyspieszenie stworzenia jednoznacznej tozsamosci
panstwa japonskiego. To jest jego gtowny cel'!.

ROLA IMIENIA W KSZTALTOWANIU TOZSAMOSCI

Imie i nazwisko jako okreslenie tozsamosci zostaje zatem czlowiekowi nadane bez jego
$wiadomego udzialu, jednakze, poza nielicznymi wyjatkami, pozostaje ono niezmienione
przez cale zycie jednostki, stanowiac jeden z filaréw poczucia tozsamosci. Stosunkowo
rzadko stawiamy sobie pytanie, czy nazywajac si¢ inaczej, nadal bylibysmy sobg'>

Roézne sg powody nadawania imion. Czgsto imiona nadawane s3 na cze$¢ jakiejs kon-
kretnej osoby zgodnie z wiarg, ze z danym imieniem zwiazane sa okre§lone wspomnienia
i oczekiwania. Imiona nadawane sg rowniez ze wzgledu na panujaca w danym okresie
mode czy tez z checig tez checig przedluzenia wlasnego istnienia rodzicow.

Imie ma wigc charakter dobrej wrdzby czy tez dobrego Zyczenia, ma wzbogaca¢ i wzmac-
nia¢ poczucie tozsamosci cztowieka poprzez poczucie zwigzku z jakims ideatem, wzorcem
osobowym, bohaterem jako nosnikiem pozytywnych wartosci.

Sa wérdd imion tez takie, ktére odbierane sg przez otoczenie w sposéb stereotypowy.
Kojarzg sie jednoznacznie i zanim poznamy osobe, juz mamy na jej temat wyrobione
zdanie. Imig¢ bywa czasem tak wielkim obcigzeniem, Ze noszaca je osoba decyduje si¢ na
jego zmiane.

O ile cztowiek nie ma wptywu na nadanie mu imienia w chwili przyjscia na $wiat, o tyle
podjecie decyzji o jego zmianie nalezy juz wylacznie do niego. Zmiana imienia czgsto
zwigzana jest z checig zmiany w dotychczasowym zyciu. Stanowi punkt przelomowy i jest
czyms§ rodzaju powtdrnych narodzin. Czlowiek zegna sie ze starym zyciem i rozpoczyna
nowe. Praktyki te majg swoj rodowdd juz w czasach biblijnych.

Czlowiek moze nosi¢ rdwnoczesnie kilka imion. Inaczej nazywany jest w zaciszu do-
mowym, inaczej zwracaja si¢ do niego ludzie ze $rodowiska zewnetrznego. Kim innym
jest osoba publiczna w domu, inng postaé przybiera w strefie publicznej.

We wszystkich tych przypadkach zmiana imienia lub nazwiska wyznacza jakies ,,przej-
$cie’, jaki§ wazny moment, przelom w biografii osoby, czas, w ktérym staje si¢ ona (lub
chce sig¢ sta¢) kim$ nowym, kim$ innym [...]."

' H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 341.

2 K. Sikora, ,DZwigk, ktory nie jest nawet czgstkg ciebie” - imig a tozsamos¢, [w:] Tozsamos¢ czlowieka, red.
A. Galdowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2000, s. 188.

1 Tamze, s. 190.

“ Tamze, s. 194.
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Murakami przez wiele lat unikal nadawania imion swoim bohaterom. Jak sam przyznat,
nie mial ku temu $miato$ci i uwazal, ze nadawanie imienia postaciom, nawet tym wymy-
$lonym, jest bardzo niezreczne i stawia go w pozycji nadrze¢dne;j. Jego pierwsi bohaterowie
nie mieli wigc imion. Rozrézniani byli za pomocg pseudoniméw, opiséw cech osobowosci
albo za pomoca roli, ktorg spetniali. Brak imion bohateréw byt dos¢ problematyczny nawet
dla nich samych, o czym wielokrotnie wspominali w swoich dialogach.

W debiutanckiej powiesci Murakamiego pt. Stuchaj piesni wiatru, obok Boku, gléwnym
bohaterem byl jego najlepszy przyjaciel, poczatkujacy pisarz o pseudonimie Szczur.

- Méw mi ,,Szczur” - powiedzial.

— Skad wzigles takie przezwisko?

- Juz nie pamietam. To bylo bardzo dawno. Na poczatku nie lubilem, jak mnie tak
nazywali, ale teraz juz mi nie przeszkadza. Do wszystkiego mozna si¢ przyzwyczai¢".

Nigdy tez w powie$ci nie pojawilo sie imi¢ gléwnego bohatera. Postaci pojawiajace si¢
w utworze to byly po prostu dziewczyny, ojciec, wuj.

We Flipperze roku 1973 Boku poznal bezimienne blizniaczki, ktére z nim zamieszkaly.
Pojawil si¢ wowczas problem z odréznieniem ich od siebie. Boku prébowal go rozwigzaé
na kartkach ksigzki.

- Jak macie na imie? - zapytalem. Glowa mi pekata z powodu kaca.

- Mamy takie imiona Ze nie warto o nich wspomina¢ - powiedziata dziewczyna siedzg-
ca po prawe;j.

- Naprawde niespecjalne imiona - powiedziata ta po lewej. - Wiesz, o co mi chodzi?

- Wiem - odpartem. [...]

- Musimy mie¢ imiona? Bez nich bedzie ci trudno? - zapytata jedna z nich.

- Sam nie wiem.

Zamyslity si¢ na chwile.

— Jesli koniecznie chcesz, zeby$my mialy imiona, to mozesz nam jakies odpowiednie
nadac - zaproponowata druga.'®

Bohaterami kolejnej ksiazki, czyli Przygody z, obok Boku i Szczura, byl Owczy Profesor,
Cztowiek-Owca, Szef, Dziewczyna, Szczurek. Tak jak wczesniej, do rozrdznienia bohaterow
stuzyly okre$lenia pozwalajace odczytaé pelniong funkcje lub cechy.

W Kronice ptaka nakrecacza kwestia imion i ich symboliki pojawia si¢ wielokrotnie.
Glowny bohater Toru Okada dla swojej miodej sasiadki staje si¢ Panem Ptakiem Nakreca-
czem. Nieco pozniej, po tajemniczym zniknigciu zony, poznaje siostry Malte i Krete Kano,
ktére majg mu pomdc w rozwigzaniu problemoéw. Obie siostry uzywaja pseudoniméw.

Malta to nie jest moje prawdziwe imie — powiedziata. - Kano jest moim prawdziwym
nazwiskiem, ale Malta to imie, ktorego uzywam w pracy"’.
Rozpoczyna rowniez wspotprace z niechcagcymi podawa¢ imion matka i synem, ktérych
nazywa Gatka i Cynamonem.

15 H. Murakami, Stuchaj piesni wiatru. Flipper roku 1973, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, War-
szawa 2014, s. 21.

16 H. Murakami, Flipper roku 1973, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2014, s. 154.

17 Murakami H., Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 47.
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O tym, jak wazna jest rola imienia w ksztaltowaniu tozsamoéci, $wiadcza stowa Krety
Kano, ktdrej zycie uleglo totalnej przemianie po gwalcie dokonanym na niej przez Noboru
Wataye. Opowiadajac swoja historie, przekonywata, ze wraz z dramatycznym wydarzeniem
zyskala zupelnie nowa tozsamos¢.

A potem, zupelnie jak po gwaltownej burzy, wszystko sie uspokoilo i zatrzymato. Ro-
zejrzatam sie dookola, spojrzatam na siebie i zauwazytam, ze statam si¢ innym, nowym
cztowiekiem. Czyli bytam juz trzecig sobg. Pierwsza ja zyla, cierpigc nieustanny gwat-
towny bol. Druga ja trwala w pozbawionej bolu nieczulosci. Pierwsza ja byla oryginalng
mng, ktdra za nic nie mogla zrzuci¢ z barkéw ciezkiego jarzma bolu. Kiedy probowat
je na site zdja¢ - chodzi mi o nieudana probe samobojstwa — stala si¢ druga mna. To
bylam ja posrednia. Rzeczywiscie zniknat bdl ciala, ktéry mnie zameczal, lecz wraz
z nim zniknely czy zamglily sie inne odczucia. Wola zycia, witalno§¢, umiejetnos¢ kon-
centracji umystu — wszystko to ulotnilo si¢ wraz z bélem. I po przejsciu tego dziwnego
przefomowego okresu stalam si¢ nowa soba. Nie wiem jeszcze, czy to ja, jakg miatam
by¢ od poczatku, lecz mam - co prawda niejasne - uczucie, Ze posuwam sie we wlasci-
wym kierunku. [...] Potem siostra nadata mi nowe imie: Kreta. Poniewaz na nowo si¢
odrodzitam, potrzebne mi byto nowe imie'®.

Nie byla to ostatnia zmiana tozsamosci przez Krete. Kiedy po raz kolejny w jej zyciu
nastgpity zmiany, doszta do wniosku, Ze potrzebne jest jej nowe imie.

Dawniej miatam prawdziwe imie, potem jako prostytutka postugiwalam sie pseudoni-
menm, ktérego nie chee juz nigdy uzywac, a jako medium otrzymatam imie Kreta Kano.
Poniewaz nie jestem juz zadna z tych 0sob, nowa ja potrzebuje zupelnie nowego imienia®.

Murakami, ktory na poczatku nie chciat nazywa¢é swoich postaci, w pozniejszym okresie
przetamal si¢ i zaczat im nadawa¢ imiona. Nie byly to jednak imiona zwyczajne, ale imiona
obdarzone jakims$ znaczeniem.

Imie Toru pojawilo si¢ zaréwno w Norwegian Wood, jak i w Kronice ptaka nakrecacza.
Imie¢ to oznacza ,przejs¢”. W Norwegian Wood symbolizowalo ono przejscie gtéwnego
bohatera w dorostos¢. W Kronice ptaka nakrecacza, oznaczalo dostownie przejscie przez
$cian¢ do drugiego $wiata. Z kolei Toru zapisane za pomoca chinskich znakéw oznacza
»otrzymac” i sugeruje postawe bierna, co doktadnie odzwierciedla bohatera z pierwszej
czesci Kroniki.

Znaczace jest rowniez imie zony gléwnego bohatera Kroniki ptaka nakrecacza, Kumi-
ko. Oznacza ukladanie, porzgdkowanie przedmiotdw, ale takze ,,nabierac ze studni’®, co
w przypadku tworczosci Murakamiego nabiera catkiem innego znaczenia.

O znaczeniu imion przekonany jest bohater Bezbarwnego Tsukuru Tazaki i lat jego
pielgrzymstwa. Wérdd przyjaciol jedynie jego nazwisko nie zawieralo w sobie zadnego
koloru. Odczuwal z tego powodu ogromny brak i przypuszczal, ze by¢ moze z tego powodu
nigdy nie miat poczucia catkowitej przynaleznosci do grona przyjaciot i w koncu zostat
przez nich odtracony.

¥ Tamze, s. 320-321, 324.
¥ Tamze, s. 332.
% Za]. Rubin, Murakami i muzyka stow, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2008, s. 225.
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[...] wszystkich, oprocz Tsukuru, taczylo jeszcze jedno drobne przypadkowe podobien-
stwo. Nazwisko kazdego zawieralo jaki$ kolor. Dwaj chtopcy nazywali si¢ Akamatsu
i Omi, a dziewczyny Shirane i Kurono; tylko nazwisko Tazaki nie mialo Zadnej barwy.
Z tego powodu Tsukuru od czul si¢ poczatku lekko wyalienowany. Oczywiscie brak
koloru w nazwisku jest kwestig niemajaca nic wspolnego z charakterem cztowieka. [...]
Wiele razy naprawde myslal o tym, jak fajnie bytoby, gdyby jego nazwisko zawieralo
jednak jakis kolor. Wtedy wszystko staloby si¢ konkretne?.

Po tym traumatycznym przezyciu Tsukuru przez p6l roku balansowal pomiedzy zyciem

a $miercig, az w koncu zdecydowal, Ze powrdci do normalnego zycia. Ulegt catkowitej
przemianie fizycznej i psychicznej. Pomogto mu w tym imie, oznaczajace ,,robi¢”, ,,budo-
wa¢”. Tsukuru od dziecka marzyl o tym, zeby budowa¢ dworce kolejowe i w koricu udato
mu sie to marzenie spetnic.

[...] przeczytal kiedy$ w jakims$ pi$mie czy gazecie wyniki badan statystycznych, z kt6-

rych plynal wniosek, ze ponad potowa ludzi jest niezadowolona z wlasnego imienia. On

jednak nalezat do drugiej szczesliwej potowy, bo byl zadowolony z imienia, ktére mu

nadano. Nie potrafit sobie wyobrazi¢, ze mégtby mie¢ inne imie, a tym bardziej jakie

wiodiby wtedy zycie?.

Tak czy inaczej, w ten sposdb stal si¢ indywiduum zwanym Tsukuru Tazaki. Przedtem
byt jedynie nicoécig, bezimiennym chaosem przed wschodem stonica. Okolo trzykilogra-
mowa rézowa bryta miesa, z trudem oddychajacg i placzacg w ciemno$ci. Najpierw nadano
jej imie. Potem narodzily si¢ $wiadomo$¢ i pamigé, a nastepnie uformowato si¢ ego. Imie
byto punktem wyjscia tego wszystkiego?.

Ojciec Tsukuru Tazakiego miat na imie Toshio, czyli ,.efektywny mezczyzna’, ,,ktos, kto
umie zarabia¢”. Byl czlowiekiem sukcesu.

Jedna z bohaterek Bezbarwnego Tsukuru Tazaki i lat jego pielgrzymstwa nazwala jedna
ze swoich corek na cze$¢ zmarlej przyjaciolki. ,Yuzu Kurono Haatainen. Przynajmniej
w jej imieniu czastka Yuzu nadal zyje”*.

O tym, jak bardzo duzy wplyw na ksztaltowanie tozsamosci czlowieka ma imie, prze-
konat si¢ bohater opowiadania Tony Takitani. Jego ojciec, ktory po $mierci zony nie miat
glowy do nadania imienia synowi, nazwat go w konicu Toni na cze$¢ przyjaciela bedacego
majorem armii amerykanskiej.

Imi¢ Tony w zadnym razie nie nadawalo si¢ na imie japonskiego chlopca, lecz taka
watpliwo$¢ nawet na chwile nie pojawita sie w glowie majora. Pop powrocie do domu
Shozaburo Takitani napisal na kartce ,Toni Takitani”, powiesit ja na $cianie i przez kilka
dni si¢ w nig wpatrywat. Tony Takitani, wcale niezle brzmi, pomyslal. Okupacja ame-
rykanska pewnie jeszcze troche potrwa i takie imie w amerykanskim stylu moze sie
chtopcu kiedy$ przydaé. Ale zycie dziecka, ktéremu nadano takie imie, bynajmniej nie
bylo ustane rézami. W szkole mu dokuczano, myslac, ze jest synem cudzoziemca. Kiedy

2 H. Murakami, Bezbarwny Tsukuru Tazaki i lata jego pielgrzymstwa, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA, Warszawa 2013, s. 11.

2 Tamze, s. 59-60.

2 Tamze, s. 61.

# Tamze, s. 289.
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sie przedstawial, ludzie robili dziwne albo wrecz niechetne miny. Dla wielu 0sob kon-
takt z dzieckiem o takim imieniu byl jak rozdrapywanie starych ran.”

Z kolei bohaterka opowiadania Matpa z Shinagawy miala problemy z zapamigtaniem
swojego nazwiska. Sprawialo jej to niemate klopoty zaréwno w pracy, jak i w zyciu pry-
watnym. W konicu zamoéwita u jubilera bransoletke z wygrawerowanym nazwiskiem, aby
w razie potrzeby moc na nig spojrzec. Problem byl na tyle powaznym, ze zwrdcila si¢ po
pomoc do psychologa. Okazalo sie, ze wiele lat wcze$niej, kiedy jeszcze mieszkala w aka-
demiku, matpa ukradla tabliczke z nazwiskiem dziewczyny, ktdra kochata, kradnac przy
okazji rowniez tabliczke z nazwiskiem bohaterki. Przy okazji kradziezy nazwiska malpa
zabrala jej tozsamos¢.

- Mowisz, ze kiedy kradniesz nazwisko, wraz z tym, co jest w nim dobre, kradniesz
takze zto?

- Tak, tak jest — odparta malpa. - Nie wybieram sobie. Jezeli zawiera si¢ w nim zlo, my
malpy musimy je przyja¢. Musimy wszystko przyja¢ w catosci.

[...] - To jakie zle rzeczy byly w moim nazwisku? - zapytata Mizuki.

- Nie chce tego mowic osobie, ktorej to dotyczy — odparta matpa.

— Prosze, powiedz. Jezeli mi powiesz, wybacze ci. I poprosze wszystkich tutaj, zeby ci
wybaczyli.?

Co do zwiazku imienia z tozsamoscig przekonany jest jeden z bohateréw Kroniki ptaka
nakrecacza, Ushikawa.

Nazywam si¢ Ushikawa. ,,Ushi” jak krowa i ,,kawa” jak rzeka. [...] Nazwisko to dziwna
rzecz, nie uwaza pan? Pan ma bardzo dobre, proste nazwisko. Ja tez czasem mysle, ze
chcialbym mie¢ takie normalne nazwisko. Ale niestety nie mozna sobie wybra¢ nazwi-
ska. Jak si¢ cztowiek urodzi jako Ushikawa, to czy mu si¢ to podoba, czy nie, Ushikawa
pozostanie. Przez to od podstawowki do dzi$ zawsze przezywaja mnie Krowa. Nie ma
rady. Kazdy wolalby Krowa na czlowieka z takim nazwiskiem, prawda? Mowi sie, ze
nazwisko opisuje czlowieka, ale chyba raczej czlowiek upodabnia si¢ do nazwiska. Tak
mi si¢ wydaje”.

Problem z imionami wystepuje u Murakamiego nie tylko w przypadku ludzkich boha-
terow. Pojawia sie takze w przypadku kotéw. Koty zajmuja w Japonii szczeg6lne miejsce,
sg tez ulubionymi zwierzetami pisarza. Wystepuja miedzy innymi w Przygodzie z owcg,
Kronice ptaka nakrecacza i w Kafce nad morzem.

Kiedy w Przygodzie z owcg Boku musi udac si¢ w przymusowa podroz, tak jak dzieje
sie w przypadku wiekszo$ci bohateréw Murakamiego, okazuje si¢, ze nie ma co zrobi¢
ze swoim kotem. Kiedy pojawia si¢ opiekun, zadaje bohaterowi pytania dotyczace kota,
w tym pytanie o imie.

[...] - Jak ma na imig?
- Nie ma imienia.

» H. Murakami, Tony Takitani, [w:] Slepa wierzba i $pigca kobieta, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
MUZA, Warszawa 2014, s. 223.

26 H. Murakami, Matpa z Shinagawy, [w:] Slepa wierzba i spigca kobieta, dz. cyt., s. 410.

¥ H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 476.
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- To jak pan go wota?

- Nie wolam - powiedzialem. On sobie po prostu zyje.

— Ale przeciez nie siedzi ciagle bez ruchu. Ma wlasng wole i rusza sie. To dziwne, zeby
co$, co ma wlasng wole i rusza sie, nie mialo imienia.

[...]

- Czy w takim razie ja mogtbym nada¢ mu imie?

— Alez prosze bardzo! Jakie imig?

- A moze Szprot? Jak pan uwaza? Dlatego, ze do tej pory byt traktowany jak szprotka?®.

W Kafce nad morzem jeden z gléwnych bohateréw - pan Nakata - od czasu wypadku
w dziecinstwie posiadal umiejetno$¢ rozmawiania z kotami. Dla niego niezwykle wazne
byto, aby kazdy z napotkanych kotéw mial imie. Kazdy kot, z ktérym rozmawial, o ile nie
przedstawil mu sie z imienia, musial by¢ przez niego nazwany. Inaczej pan Nakata, ktory
sam o sobie mowil, ze jest niezbyt rozgarniety, nie moglt uporzadkowaé swoich mysli
i prowadzi¢ rozmowy.

- Zapomniatem, jak si¢ nazywam - odpart kot. - Kiedy$ mialem imie, ale przestato mi
by¢ potrzebne i zapomniatem?.

W pierwszym rozdziale Kroniki ptaka nakrecacza bohaterowi — Toru Okadzie ginie
kot. Jest to ukochany kot jego zony Kumiko i ze wzgledu na ,,[...] podobny chéd i tepe
spojrzenie”, zupelnie jak u brata zony, zostal nazwany tak jak on, Noboru Wataya. Kiedy
kot odnajduje si¢ po roku, bohater stwierdza, ze zaszty w nim pewne zmiany i postanawia
zmieni¢ mu imi¢ na Losos.

WIZERUNEK JAKO ELEMENT TOZSAMOSCI

Tworzac swoich bohateréw, Murakami bardzo szczegétowo przedstawia ich wizerunek.
Opisuje ubrania, kolory. Poprzez str6j wyraza osobowos¢ i charakter bohatera, okresla jego
pozycje i status spoteczny. Czytajac opis bohateréw, mozna dowiedzie¢ sig, do jakiej klasy
spolecznej przynalezy, czy jest bezrobotny skrupulatny, niesmialy itd.

Jeden z bohateréw Bezbarwnego Tsukuru Tazakiego i lat jego pielgrzymstwa, Czerwo-
ny, podobnie jak wigkszo$¢ bohateréw Murakamiego, porzucit prace w banku i zalozyt
wlasng firme szkoleniowa, ktéra umozliwita mu odejscie od sztywnych regut i stosowanie
wlasnych zasad. Symbolem tej zmiany stat si¢ réwniez bardziej swobodny styl ubierania.

Biata koszula w waskie paski i brazowy wtdczkowy krawat. Rekawy koszuli podwinigte

do tokcia. Kremowe bawelniane spodnie, mokasyny z miekkiej brazowej skory, brak
skarpetek. Stroj ten sugerowal swobodny, zrelaksowany tryb zycia®'.

» H. Murakami, Przygoda z owcg, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2003, s. 205.
¥ H. Murakami, Kafka nad morzem, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2010, s. 65.
% H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 20.

3 H. Murakami, Bezbarwny Tsukuru Tazaki i lata jego pielgrzymstwa, dz. cyt., s. 175.
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Tzukuru Tazaki, ktéry zajmowal si¢ budowa dworcéw kolejowych, do pracy chodzit
w garniturze, jednak w firmie [...] byli prawie sami mezczyzni. Przychodzit do pracy, od
razu zdejmowat krawat, podwijal rekawy koszuli i zabierat sie do roboty*.

Moda dotyczy réwniez stylu bycia, zachowania i miejsc, do ktérych sie uczeszcza
w czasie wolnym. Moga to by¢ kawiarnie, kluby, puby, galerie handlowe, ale i miejsca bar-
dzo odlegle, w ktérych modnie jest spedzac urlop. [...] Moda na marki, jedzenie, kolory,
a nawet zwierzeta domowe przestaje powoli szokowa¢ wspolczesnych badaczy. Moda nie
konczy sie jednak na przedmiotach materialnych. Powstaje moda na okreslonych artystow
i tworzong przez nich muzyke. Modne staja si¢ takze warto$ci duchowe, poglady, kierunki
filozoficzne®.

Poprzez wyglad oceniamy ludzi i w jaki$ sposob ich kategoryzujemy. Strdj, jaki mamy
na sobie, bardzo wplywa na to, jak odbieraja nas inni. Strojem zatem mozemy wyrazi¢
swoje poglady, pokaza¢ innym swoja tozsamos¢. Strdj, otoczenie architektoniczne, wnetrza
mieszkalne, rzeczy codziennego uzytku, przedmioty zbytku, gesty, zachowania, maniery
i poglady [...]. Wplywa na to, jak inni nas odbieraja, co o nas sadzg i czgsto decyduje, czy
dojdzie w ogdle do interakeji. Ludzie chetniej bowiem wchodza w interakcje z osobami
wygladajacymi i zachowujacymi si¢ w sposdb podobny do nich, a boja si¢ ludzi catkiem
odmiennych?.

Poprzez wyglad bohaterowie wyrazajg swoj charakter, osobowos¢, aktualny stan
psychiczny, probuja cos$ ukry¢ lub zademonstrowaé, przynaleznos¢ do okreslonej klasy
spolecznej lub grupy, sytuacje materialng.

W utworach Murakamiego bardzo istotna role odgrywaja kolory. W wigkszosci po-
wiesci pojawia sie kobieta ubrana w niebieska sukienke, ktdrej przeciwienstwem jest stroj
czerwony. W Na potudnie od granicy, na zachdd od storica bohater po wielu latach spotyka
dawng mito$¢. Kiedy spotkat ja po raz pierwszy po dtugiej przerwie, obserwowat ja z daleka.

Miala na sobie dlugi czerwony plaszcz i czarng torebke z lakierowanej skory wetknieta
pod pache. Na lewym nadgarstku nosita srebrny zegarek, ktory bardziej przypominat
bransoletke. Wszystko w niej $wiadczyto o bogactwie®.

Kiedy doszto do kolejnego spotkania, Shimamoto zostala opisana réwnie dokladnie:

Byta lekko umalowana i miafa na sobie ubranie wygladajace na kosztowne - niebieska
jedwabna sukienke i jasnobezowy kardigan z kaszmiru®.

O znaczeniu stroju w kreowaniu tozsamos$ci bohatera $wiadcza stowa gtéwnego bohatera
Na potudnie od granicy, na zachéd od storica, Hajime.
Mialem na sobie swdj codzienny stréj - garnitur od Luciano Sopraniego, koszule i kra-

wat od Armaniego. Buty od Rossettiego. Mozecie mi wierzy¢ lub nie, lecz nie naleze do
o0sob, ktore dbaja o ubranie. Moja podstawowa zasada byta taka, by wydawac¢ na nie jak

* Tamze, s. 98.

¥ 0d obyczaju do mody. Przemiany zZycia codziennego, red. J. Zalewska, M. Cobel-Tokarska, Wydawnictwo Aka-
demii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2014, s. 351.

* Tamze, s. 351-352.

* H. Murakami, Na potudnie od granicy, na zachéd od storica, dz. cyt., s. 61.

* Tamze, s. 91.
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Stawny aktor, Gotanda, jeden z bohaterdw Taricz, taricz, taricz, zmuszony jest do miesz-
kania w odpowiedniej dzielnicy, jezdzenia wlasciwym samochodem, mimo ze osobiscie
wolalby co$ zupelnie innego. W jednej z rozméw z przyjacielem mowi mu, ze wolalby jakis
zwyczajny samochdd, ale nie jest to mozliwe. Zdaje sobie sprawe, ze z wlasnej woli stal si¢
niewolnikiem swojego wizerunku i nie ma szansy na bycie samym soba. Jego tozsamo$¢

najmniej. Poza miejscem pracy wystarczaly mi dzinsy i sweter. Wyznawalem jednak
wlasng malg filozofi¢ zwigzang z prowadzeniem intereséw: ubieram sie tak, jakbym so-
bie zyczyl, by ubierali si¢ moi klienci. Odkrylem, ze dzieki temu moi pracownicy staraja
sie jeszcze bardziej i stwarzajg wyrafinowany nastrdj, o jaki mi chodzito®.

zostala stworzona od poczatku do konca.

Toru Okada, bohater Kroniki ptaka nakrecacza, po dwdch miesigcach od porzucenia
pracy tak bardzo odzwyczait sie od swojego dawnego stylu, ze garnitur, w ktérym chodzit

[...] w koncu wszyscy wierza, ze mieszka¢ nalezy w Azabu, jezdzi¢ bmw i nosi¢ roleksa.
Pewnego typu ludzie mysla, ze jezeli zdobeda te rzeczy, zaczna sie odrézniaé. Ze beda
inni niz wszyscy. I nie zauwazaja, ze przez to w koncu staja sie tacy sami. Bra-
kuje im wyobrazni. To tylko sztuczne informacje. Tylko iluzje. Mam juz tego serdecznie
dosy¢. Mam dos¢ wlasnego zycia. Chciatbym wies¢ normalniejsze. Ale nic z tego. Firma
trzyma wszystko w garsci. Jakbym byt lalkg do przebierania. Poniewaz mam u nich dtu-
gi, nie moge o nic mie¢ pretensji. Nikt mnie nie stucha, nawet jesli mowie, czego chee.
Mieszkam w eleganckim mieszkaniu w Minato, jezdz¢ maserati, nosze zegarek Patka
i sypiam z ekskluzywnymi call girls. Ale ja wcale tego nie pragne. Pragne tego, czego nie
moge mie¢ tak dlugo, jak prowadze takie zycie®.

- Tak, kiedy$ miatem subaru. To byl méj pierwszy samochod. Oczywiscie kupiony za
wlasne pienigdze, nie na koszt firmy. Uzywany, to byto honorarium za pierwszy film.
Strasznie mi si¢ podobal. Pojechalem nim do studia. Gralem wtedy role drugoplano-
w3y, ale od razu zwrdcono mi uwage. Jak chcesz zosta¢ gwiazdorem, nie mozesz jezdzi¢
subaru. No i kupitem inny. To takie srodowisko. Ale to byl dobry samochdd. Praktycz-
ny. Tani. Lubilem go®.

niegdy$ do pracy, stal sie dla niego czyms zupelnie obcym.

Od dawna nie noszony, ciasno opinat moje cialo, ktore wydawalo mi sie jakie$ obce.
[...] Do wiosny codziennie chodzilem do pracy w garniturze i nie widziatem w tym
nic dziwnego. W mojej kancelarii adwokackiej przywiazywano wage do ubioru i nawet
tak nisko postawiony pracownik jak ja musial nosi¢ garnitur, dlatego tez wktadatem go,
idac do pracy, i uwazalem to za co$ oczywistego.

Jednak teraz, siedzac tak w garniturze na kanapie, czulem, ze robie co$ niestosownego,
wrecz nieprzyzwoitego®. [...]

Bytem ubrany mniej wiecej tak samo jak wczoraj: w kurtke baseballows, bluze z kaptu-
rem, dzinsy i tenisowki*!.
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Tamze, s. 92.

H. Murakami, Taticz, taricz, taricz, dz. cyt., s. 395.
Tamze, s.179.

H. Murakami, Kronika ptaka nakrecacza, dz. cyt., s. 44.

4 Tamze, s. 419.
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Magdalena Kotecka W poszukiwaniu tozsamosci. Kim sa bohaterowie Murakamiego?

Kiedy bohater Kroniki ptaka nakrecacza, Toru Okada, po raz kolejny zmienia swoja
tozsamos¢, zostaje obdarowany kilkoma zestawami ubran w najlepszym gatunku.

Artykuty studenckie sa tylko fragmentem badan i zawierajg tylko cze$§é
bibliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawczej.
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Streszczenie

Tworzac swoich bohaterdw, znany japonski pisarz Haruki Murakami bardzo skrupulatnie podchodzi do kwe-
stii ich imienia, wizerunku, trybu zycia, szczegélowo opisuje ubrania, kolory, przestrzen zamieszkania. Po-
przez to wszystko wyraza osobowos¢ i charakter bohatera, okresla jego pozycje i status spoleczny. Czytajac
opis bohateréw, mozna si¢ dowiedzie¢, do jakiej klasy spotecznej przynalezy, jaka posiada tozsamos¢. Czy
w ogole ja posiada, czy dopiero jej poszukuje. Odpowiedz na pytanie ,,kim jestem” i odnalezienie si¢ w nowej
rzeczywistoéci zdaje sie by¢ nie lada wyzwaniem.

Stowa kluczowe: ksztaltowanie sie tozsamosci, sfery zycia, zmiana warto$ci

Summary

In search of identity. Who are Murakami’s heroes?

Creating his characters, the renowned Japanese writer Haruki Murakami meticulously addresses aspects such
as their names, appearance, lifestyle, and provides detailed descriptions of clothing, colors, and living spaces.
Through all of this, he expresses the personality and character of the protagonist, defining their position and
social status. Reading the descriptions of the characters allows one to learn about the social class to which they
belong and the identity they possess — whether they have it at all or are still searching for it. The answer to the
question “who am I” and finding oneself in a new reality seems to be quite a challenge.

Keywords: shaping identity, spheres of life, change of values

79



Literaturoznawstwo | 14/2023

https://doi.org/10.25312/2451-1595.14/2023_10spm

Sylwia Ptusa-Marczynska
Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w todzi
filologia polska, licencjat 2023

ROLA OPISOW ROSLIN LECZNICZYCH
ORAZ ZABIEGOW MEDYCZNYCH
W LITERATURZE POZYTYWIZMU

Druga potowa XIX wieku obfitowala w odkrycia w wielu dziedzinach nauki, wynalazki
techniczne i wiazgce sie z nimi zmiany w sposobie zycia. Postep techniczny, wszechobecne
maszyny, a takze rozwdj medycyny wplynely na pojmowanie ciata ludzkiego i przedstawianie
go w literaturze. Nadal obecne byto spojrzenie mechanicystyczne na cialo ludzkie, jednak
coraz wyrazniej wybrzmiewaly tez idee organicyzmu, wywodzace sie¢ z filozofii greckiej.
Platon nakredlit wizje panstwa jako organizmu, w ktorym poszczegélne warstwy spoleczne
i ich funkcje mozna przyréwna¢ do organéw'. Mialo to szczegélne znaczenie dla polskie-
go realizmu, ktéry przypada na czasy po powstaniu styczniowym. Romantyczne ideaty
przys$wiecajace walce o wolnos¢ w 1863 roku ustapily nowej formie patriotyzmu, jakg byta
przede wszystkim praca. Panstwo przyréwnywano do organizmu, ktory trzeba uzdrowic.
Konieczno$cig stalo sie uzdrawianie calego spoleczenstwa, zwlaszcza najnizszych jego warstw.

W pozytywizmie odnajdziemy w literaturze dwie zasadnicze tendencje: dazenie, by
powies¢ byla Stendhalowskim zwierciadlem, a z drugiej strony idee pracy organicznej
i pracy u podstaw, a co za tym idzie moralizatorstwo i dazenie, by literatura byla utylitarna.
W realistycznych obrazach wsi czy ubogiego mieszczanstwa przewijaja sie¢ motywy choroéb,
braku higieny, a takze leczenia. Z przedstawieniami ziololecznictwa i zabiegéw medycznych
wiaze si¢ wiec aspekt dokumentalny tekstu literackiego, ale takze moralizatorski czy wrecz
propagandowy, zachecanie do pracy organicznej i pracy u podstaw.

' M. Jaskolski, Organicyzm i mechanicyzm a zmiennos¢ natury i jej praw, [w:] Prawo natury w doktrynach poli-
tyczno-prawnych Europy, red. M. Zmierczak, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 25.
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Powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego sa pelne opiséw zycia codziennego, naczyn,
strojow, mebli itp. — nie sposdb, by nie pojawila si¢ réwniez medycyna. W powiesci
Krzyzacy 1410 pisarz podkreslil, ze Krzyzacy tworzyli zakon szpitalny. Znajomo$¢ sztuki
medycznej pozwolita im na udzielanie pomocy chorym, jak i na opracowanie skutecznych
tortur. Znajdujemy w powiesci opis opatrywania stopy zmiazdzonej w wyniku wypadku.
Brat zakonny otwiera debowg szafe, w ktorej znajduja sie ziota, leki sporzadzane z zi6t
i grzybow oraz tkaniny, stuzace jako opatrunki:

Braciszek spuscil glowe, rozwigzat noge i tuz do wielkiej debowej skoczyl szafy, ktorej

oba skrzydta otworzyt. Zapach z niej wyszed! ziot suchych i mocnych korzenia lekow,
orzezwiajacy i mily. Na pétkach staly stoje i flaszki, lezata bielizna i plachty”.

Nie ma tutaj wi¢cej informacji, jakie to ziola i korzenie. Dalej w scenie opatrywania
rany pojawia si¢ huba drzewna:

Predko sie uwinal braciszek i wody utoczywszy z dzioba sterczacego w $cianie na wielka
mise gliniang, poczal noge ostroznie obmywac, ociera¢, potem ja z lekka hubg lesna
oblozyt, aby krew zatamowac i plachtg starannie okrecil®.

Huba byla wykorzystywana do zwigkszania krzepliwosci krwi oraz jako antybiotyk,
podobnie jak plesn. Kraszewski musial wiedzie¢ o jej stosowaniu w $redniowieczu, a by¢
moze takze w XIX wieku z medycyny ludowe;j. Pisarz osadzil akcje powiesci na przetomie
XIV i XV wieku, najwyrazniej studiowal do$¢ dokladnie te epoke, aby pdzniej oddac ja
w szczegolach takich jak wystrdj i wyposazenie sali klasztoru, w ktorej znajdowaly sie
medykamenty.

Huby ani porostéw nie byto w XIX-wiecznych farmakopeach. Nikt nie zdawat sobie
tez sprawy z ich wlasciwosci antybiotycznych. Jedna z gléwnych bohaterek Emancypantek
Bolestawa Prusa, Ada Solska, hoduje porosty, jednak jej zainteresowania ograniczaja si¢
wylacznie do obserwacji, nie zna ona ich antybiotycznych wlasciwosci.

W czasach $wietnosci Panstwa Polskiego umiescit akcje swoich powiesci Henryk Sien-
kiewicz. On takze zawarl w powiescie KrzyzZacy i Trylogii mndstwo szczegdtowych opisow
zycia codziennego, tacznie z dietg. U Kraszewskiego spotykamy przede wszystkim rzeczo-
wy, obiektywny opis zabiegu medycznego, natomiast Sienkiewicz oprocz samej choroby
i sposobow leczenia, ukazuje, jak odbieraja ja bohaterowie powiesci.

Kilkakrotnie pojawia si¢ motyw ran odniesionych podczas walk i pojedynkéw. Macko
z Bogdanca to rzeklszy, splunat na dlon i wyciagnawszy ja ku Zbyszkowi ukazal na niej
czysta krew [...]

- To ciagle tak krwig plwacie?

- Jakze mam nie plwa¢, kiedy mi na pot siedzi grota miedzy zebrami utkwilo!*

Pisarz wiedzial, Ze w $redniowieczu leczono rany i zakazenia bakteryjne niedZzwiedzim
sadtem:

2 J. L Kraszewski, Krzyzacy 1410. Obrazy z przeszlosci, Slask, Katowice 1959, s. 24.
3 Tamze, s. 25.
* H. Sienkiewicz, Krzyzacy, GREG, Warszawa 2022, s. 76.
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Jagienka sama wytopila duzy garnek niedZwiedziego sadla, ktorego pierwsza kwarte
wypit Macko z ochota, albowiem bylo swieze, nieprzypalone i mialo zapach dziegielu,
ktdrego znajaca si¢ na lekach dziewczyna dorzucita w miare do garnka’.

Tluszcz zwierzecy mieszano z arcydzieglem lekarskim, ktéry miat zastosowanie nie
tylko lecznicze, ale stuzyl jako $rodek aromatyzujacy do ciast i potraw. Tutaj takze nadat
niezbyt przyjemnemu w smaku sadlu niedzwiedziemu nieco lepszy aromat. Dzi$§ wiemy,
ze zwierzecy tluszcz zawiera witaminy, nienasycone kwasy tluszczowe i substancje wzmac-
niajgce uktad odpornosciowy. Ludzie w wiekach $rednich nie zdawali sobie sprawy, jakim
sktadnikom zawdziecza swoje wlasciwosci; byta to wiedza empiryczna, przekazywana
z pokolenia na pokolenie. Probowano wytlumaczy¢, jak dziata sadlo, nastepowata wtorna
racjonalizacja:

Jak sie w czleku wszystko godnie wyttusci, to si¢ moze i ta psia maé drzazga ktoredy
wypénie [...]° Dalej czytamy: ,Bedziecie zdrowi. Biludowi z Ostroga whbili ogniwa od
kolczugi gteboko nad karkiem, a od sadla mu wyszly. Jeno, jak si¢ rana otworzy trzeba
skromem bobrowym zatyka¢’.

Powyzszy fragment bardzo trafnie oddaje zaréwno srodki stosowane przez XV-wiecz-
ng medycyne, jak i wiedze i sposdb myslenia ludzi tamtej epoki. Rzeczywiscie tluszcze
zwierzece pobudzaly krazenie, a takze uklad odpornosciowy i w miejscu pozostawionej
w ciele drzazgi powstawat stan zapalny i wrzdd:

Moéwil, ze sadlo ,burzy” mu w zywocie, a na skorze, wedle ostatniego zebra, co$§ mu
ro$nie jakby guz. Po dziesieciu dniach bylo jeszcze gorzej: guz urdsti poczerwieniat [...]
- Cos ze mng! Guz mi co$ przebodlo, pewno zadziora! Trzymam ci jg, ale wydoby¢
nie moge! Czuje jeno, jako mi pod pazurami brzeka i zbyrczy [...] wreszcie szarpnal
i wyciagnat®.

W innych miejscach znajduja si¢ opisy poganskich praktyk czy oddawanie czci duchom,
jednak nigdy nie sg jednak taczone z zabiegami medycznymi. W czasach opisywanych
przez Kraszewskiego i Sienkiewicza mozna juz méwi¢ o medycynie ludowej i akademickiej,
ta ostatnia nauczana byta gtéwnie w Salerno i Montpellier. Pisarze nie dokonuja jednak
takiego podzialu. Mozna jedynie dopatrywac si¢ nuty ironii na temat zawodowych lekarzy
w wypowiedzi Macka z Bogdanca:

Kazdy $wiety ma w niebie swoj urzad i swoja gospodarke - to sie wie! [...] Sg Kosma
i Damian, tez wielcy $wieci, do ktorych sie medycy modla o to, by chordbska na $wiecie
nie wyginely, gdyz inaczej nie mieliby co jes¢’.

Natomiast zabiegi stosowane przez Jagienke mogliby$my nazwaé medycyng ludows.
Byly one racjonalne, opieraly si¢ na wiedzy empirycznej, okraszonej niekiedy wierzeniami
albo naiwng interpretacjg nieznanych proceséw zachodzacych w ciele. U Sienkiewicza

5 Tamze, s. 125.
¢ Tamze, s. 126.
7 Tamze, s. 127.
8 Tamze, s. 127-128.
9 Tamze, s. 128.
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podobnie jak u Kraszewskiego opisy takie stuzyly oddaniu realiow opisywanej epoki,
uwiarygodnieniu fabuty. Zrédla historyczne i etnograficzne potwierdzaja przedstawiane
przez nich praktyki.

Zupelnie inaczej przedstawial medycyne ludowg Bolestaw Prus. W noweli Antek
zawarl sporo szczegdtowych opisow stanu zdrowia, diety, a nawet metod leczenia. Krot-
kie utwory prozatorskie Prusa mialy charakter moralizatorski, ale takze wpisywaly si¢
w zalozenia realizmu. Sam Aleksander Glowacki mial na pewno kontakt z medycyna
akademicka, kiedy trafit do szpitala z ranami odniesionymi w powstaniu styczniowym
i kiedy zachorowal psychicznie jego starszy brat. Mogl spotka¢ sie tez z wierzeniami
i praktykami medycznymi na wsi, ktére staly si¢ podstawa do opisu nieudanego zabiegu
leczniczego w noweli Antek. Prus postuzyt sie postacig Rozalii, aby pokaza¢ uposledzenie
najnizszej warstwy spolecznej. Przed wstrzasajacg sceng przegrzania dziecka matka Rozalii:
wdowa, przetrzasnawszy szmaty, jakie tylko byly w skrzyni i w komorze, wybrata sze§¢
groszy i wezwala na ratunek Grzegorzows, wielka znachorke™®. Nasuwa sie interpretacja,
ze »ostatnie sze$¢ groszy” wystarcza jedynie na znachorke, nie pozwala natomiast wezwa¢
na pomoc lekarza. W takim wypadku to bieda miataby by¢ przyczyna korzystania przez
chtopéw z pomocy znachoréw zamiast lekarzy.

Takiej wizji rzeczywisto$ci nie potwierdzajg jednak badania naukowe. Adam Paluch,
etnolog, zwraca uwage, ze ceny ustug znachoréw pod koniec XIX i na poczatku XX wieku
byty zblizone do lekarzy. Przyczyna, dla ktorej chlopi decydowali sie skorzysta¢ z porady
znachora zamiast obcego, ,,miastowego” lekarza byty czesto bardziej uwarunkowane kultu-
rowo'!. Niekoniecznie poziom Zycia, ale raczej przekonania i przesady decydowaly o tym,
ze jeszcze na poczatku XX wieku chlopi ,uciekali sie czesciej do wiejskich znachorow
i zielarzy, a nie lekarzy z dyplomem uniwersyteckim”'2. Inny etnolog i antropolog kultury,
Andrzej Osipowicz, przytacza wypowiedz chlopa z XIX wieku:

Co moze poméc choremu kilka kropel jakiegos olejku, albo szczypta chocby i jedna
i druga jakiego$ proszku, lub tez kilka pigutek [...], kiedy czlowiekowi bebechy ogien
pali, kiedy mu gnaty choroba kolem tamie. Lekarstwo [...] ktérego nie zazywa si¢ co
najmniej szklaneczkami, to zarty™.

Bolestaw Prus bardzo realistycznie opisal postepowanie w wypadku choroby. Najpierw
matka Rozalki starata si¢ wyleczy¢ corke poprzez natarcie goracym octem, co miato na
celu rozgrzanie i rozszerzenie naczyn krwionosnych. Na drugi dzien ,poila [Rozalke]
piolunem”™*. Obecnie wiadomo, Ze preparat z rosliny bylica piotun ma wiasciwosci anty-
bakteryjne, antywirusowe, przeciwpasozytnicze i przeciwgrzybicze'®. Powyzszy fragment

1" B. Prus, Antek, Siedmiordg, Wroctaw 2022, s. 11.

" A. Paluch, Etnologia wobec zagadnierr medycyny jako obszaru penetracji badawczych, ,Medycyna Nowozytna”
1998, nr 5/1, s. 23.

2 Tamze, s. 20-22.

B A. Osipowicz, Nazwy ludowe niektérych choréb z wymieniem srodkéw uzywanych po wsiach na ich leczenie
w dawnym Augustowskim, ,Wista” 1897, s. 771.

“ B. Prus, dz. cyt., s. 23-25.

> A. Czarnkowski, Zielnik lekarski. Zastosowanie, opis botaniczny i uprawa najwazniejszych polskich roslin lekar-
skich, Ksiegarnia J. Przeworskiego, Krosno 2021, s. 44-46.
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dowodzi, ze te wlasciwosci byly znane i stosowane w medycynie ludowej juz w XIX wie-
ku. Wtedy tez wykorzystywano piotun do produkcji nalewek i absyntu. W takiej formie,
z alkoholem, hydrofobowe substancje sg fatwiej przyswajalne dla organizmu niz napar na
wodzie. Matka podata Rozalii sadlo. Prus nie wspomina, od jakiego zwierzecia pochodzito.
Powszechna byla z pewnoscig wiedza, ze sadlo bobrow czy niedzwiedzi leczylo infekcje
bakteryjne i wirusowe.

Poruszajace jest nadal przypiekanie dziewczynki w piecu, ale i tutaj znajdujemy na-
ukowe wyjasnienie. Wiele bakterii i wiruséw, zarazajacych ludzi, ginie lub nie rozmnaza
sie w temperaturze wyzszej niz 36,6°C. Pierwotnym mechanizmem ludzkiego organizmu
do walki z chorobotwérczymi ustrojami byla goraczka, a nagrzewanie ciala pacjenta sta-
nowilo przedtuzenie tego mechanizmu. Zrédta historyczne informujg, ze Jan III Sobieski
leczyt syfilis, zazywajac kapieli w goracych btotach i przyjmujac rte¢. Najwyrazniej juz
w XVII wieku znany byl ten mechanizm. W przypadku wielu bakterii, w tym syfilisu,
dawka lecznicza ciepla, jaka musial przyja¢ pacjent, byta tak wysoka, ze graniczyta z dawka
$miertelng, powodujaca zapa$é. Wysokos¢ temperatury i czas nagrzewania wymagaly wy-
sokiej precyzji, zeby zabi¢ bakterig, ale nie doprowadzi¢ pacjenta do skrajnego przegrzania
i $mierci. Podobnym zabiegiem byla , kapiel na §mier¢ i zycie” z uzyciem ziét o wlasciwo-
$ciach trujagcych, np. glistnika jaskolcze ziele. Dzieci stabe i chorowite poddawano takiej
kapieli, ktdra albo przyczyniata si¢ do wyzdrowienia i wzmocnienia organizmu, albo mo-
gla zakonczy¢ sie $miercig'®. Procedura polegajaca na wlozeniu chorego do pieca mogta
tez by¢ zwigzana z opisanym przez Adama Palucha mysleniem magicznym i zwyczajem
»zapiekania choroby”".

Prosta ludowa wiedza przekazywana z pokolenia na pokolenie przez zielarki i zna-
chorki zawierala nastepujaca nakazywata nagrza¢ piec, a potem wyja¢ z niego wegle, aby
temperatura nie podwyzszyla sie w czasie zabiegu. Chorego nalezalo nagrzewaé przez
okreslony czas. W XIX wieku funkcjonujgcg miarg uptywu czasu byly zdrowaski i pacierze.
Pierwsza miara czasu odpowiadala 20 sekundom, czyli odmoéwieniu modlitwy Zdrowas
Mario, natomiast pacierz byt odpowiednikiem 25 sekund, czyli czasu odmawiania modlitwy
Ojcze nasz. Miara trzy zdrowaski oznaczala wigc dokladnie jedng minute. Miary te byly wiec
nieprecyzyjne, osoby dokonujgce zabiegu nagrzania pacjenta nie dysponowaly przyrza-
dami do pomiaru temperatury ciala pacjenta, kiedy to wskazaniem do natychmiastowego
przerwania zabiegu bytoby przekroczenie temperatury ciata 41,5°C. Postugiwano sie wiec
medyczng wiedzg, dotyczaca zabijania chorobotworczych drobnoustrojéw. Towarzyszyto
jej myslenie magiczne. Rozalia zostata polozona na desce sosnowej — nie mogla to by¢
deska z innego drewna - a znachorka ,,opluta koto niej podloge jak nalezy™®.

Jak pisze A. Paluch, ,medycyna ludowa jest integralna czescig calej kultury i nie da si¢
jej odczytywac z pominieciem sfery mitologiczno-magicznej™. Prus podkreslal wlasnie
ten element w polaczeniu z nieskutecznoscia czy wrecz szkodliwo$cig zabiegéw znachorki.

16 E. Szot-Radziszewska, Lecznictwo ludowe Ukrairicéw na przetomie XIX i XX wieku, ,Analecta” 2007, nr 16, s. 14.
7 A. Paluch, dz. cyt,, s. 21-22.

% B. Prus, dz. cyt,, s. 4.

¥ A. Paluch, dz. cyt,, 5. 21-22.

84



Sylwia Ptusa-Marczynska Rola opiséw roslin leczniczych oraz zabiegéw medycznych w literaturze pozytywizmu

Wydaje si¢ jednak mato prawdopodobne, aby doswiadczona znachorka nie brata pod uwage
reakcji pacjentki, jak réwniez aby nagrzewanie ciata przez jedng minute spowodowato
$mier¢. Narracja utworu wpisuje si¢ jednak w pozytywistyczne zalozenie utylitarno$ci
literatury, miala pobudza¢ do pracy u podstaw poprzez wzruszenie czytelnika tragicznym
losem wiejskiej dziewczynki. Owczesna medycyna akademicka odrzucata wiele elementow
tradycyjnej, ludowej wiedzy wraz z jej wartos§ciowymi i racjonalnymi elementami. Tym-
czasem penicyline, pierwszy antybiotyk, odkryto dopiero w 1928 roku. Nie mozna wiec
zakladac¢, ze pomoc lekarza zmienilaby los chorego dziecka, a tym bardziej poréwnywa¢
medycyny akademickiej i ludowej. Historia Rozalki jest wigc raczej przemyslang kreacja
literackg niz realistycznym dokumentem epoki.

Ideologie pracy u podstaw znajdziemy takze u Elizy Orzeszkowej. W powiesci Nad
Niemnem bardzo mocno wybrzmiewa idea pracy, ktora nadaje sens zyciu ludzkiemu.
Pisarka duzo miejsca poswiecita opisom nadniemenskiej roslinnosci i przyrody. Przy-
wigzanie do ziemi i przyrody jest wyrazem patriotyzmu. Roélinnos¢, otaczajaca dworek
Emilii i Benedykta Korczynskich, zawierajaca ,,bujne rumianki i wyzsze od nich kwiaty
marchewnika, [...] fioletowe rohule, [...] brodawniki i kurze lepoty, liliowe skabiozy po-
Ine [...] kosmate kwiaty babki”, tworzyla matg ojczyzne, gdzie Orzeszkowa osadzila akcje
powiesci. Z nadniemenska, rodzimg przyroda kontrastowatl egzotyczny ogréd Zygmunta
Korczynskiego, ktory podkreslal jego wynarodowienie.

W powiesci tylko raz pojawia sie przykltad zastosowania ziola w celach leczniczych,
kiedy Kirfowa nakazuje zaparzy¢ lipe dla syna:

Gardlo ma stabe i w przesztym roku dostal byt tak silnego zapalenia, ze doktora wzywac
musiatam. [...] kazalam Rézi, aby lipowy kwiat przygotowata®.

Kwiat lipy do dzi$ jest stosowany w medycynie jako alternatywa dla srodkéw pobudzaja-
cych uktad odporno$ciowy, napotnych i przeciwgoraczkowych. Wiedze¢ o ziololecznictwie
czerpa¢ mozna jednak z opisoéw zi6t dziko rosnacych nad Niemnem, drzew owocowych,
ogrodkow przydomowych, gdzie pojawiaja sie mieta, rezeda, pitowieja, bylica boze drzew-
ko, o ktorej sama Orzeszkowa pisala, ze jest ,,od bolow tak wielkich, ze az czarno si¢ robi
w oczach™!'. W czasie wedréowki po lesie Justyna Orzelska mija boréwke brusznice, znang
z wlasciwosci przeciwgoraczkowych i przeciwzapalnych, a Marta Korczynska ,,z zajeciem,
prawie miloécig przygladala sie [...] uzbieranej przed chwilg wigzi roslin”*. Ze znajdu-
jacych sie w bukietach z galezi so$niny produkowano prawdopodobnie syrop na kaszel,
a cze$¢ bukietéw stuzyla wylacznie do celéw dekoracyjnych. Sama pisarka wykonywata
takie bukiety i kolekcjonowata ziota z okolic Grodna. Pojawiajace w Nad Niemnem roéliny
to niekiedy gatunki endemiczne, charakterystyczne dla tych terendw?.

Orzeszkowa mocno zaakcentowala tez wplyw stylu zycia na zdrowie i samopoczucie
czlowieka, zwigzek ciala i duszy, co nie do konca odpowiadalo dwczesnemu mechanicy-

20 E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, GREG, Krakéw 2018, s. 125.

' Taz, Ludzie i kwiaty nad Niemnem, ,Wista” 1888, s. 8.

2 Tamze,s. 7.

% A.M. Kielak, Zielnik Elizy Orzeszkowej. Nieznany zabytek botaniczny przechowywany w zbiorach PTPN, Kon-
tekst, Poznan 2004, s. 12-25.
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stycznemu czy nawet organicystycznemu pojmowaniu ciala. Choroba nie byta przez nia
rozpatrywana jako defekt w poprawnie funkcjonujagcym mechanizmie, ale jako wynik
psychicznego cierpienia i braku poczucia sensu w zyciu. Jedna z bohaterek powiesci Emilia
Korczynska cierpi na skutek braku sensu zycia, co przenosi si¢ na objawy somatyczne:
»dusila sie, $miala i razem plakala, obu dlonmi przyciskata serce. [...] Moze nie byl to
tylko atak nerwowy, ale skutki przeziebienia i zgryzoty”*. Z precyzja dokumentalisty
Orzeszkowa opisala zastosowane przez Korczynska $rodki lecznicze, a byly to ,krople
z bobrowej esencji’, ,,proszki bromowe’, ,antymigrenowy otéwek’, ,,Rigollot”. Pierwszy
z wymienionych lekéw to wydzielina bobra - kastoreum, ktéra byta stosowana przez me-
dycyne akademicka od starozytnego Rzymu po XIX wiek jako $rodek przeciw poronny,
przeciwbolowy, leczacy histerie i padaczke. Dzi§ wiadomo, Ze nie ma ona wilasciwosci
leczniczych, jest natomiast tanszym odpowiednikiem pizma stosowanym do produkecji
perfum i w kosmetyce. Proszki bromowe, czyli sole bromu, wykorzystywane do leczenia
zaburzen nerwowych, byly w rzeczywistosci silnie toksyczne, mogly powodowa¢, dusz-
nosci, bole gtowy i zaburza¢ réwnowage hormonalng. Migrenowy otdéwek, czyli mentol
zmieszany z parafing, byl stabym $rodkiem przeciwbdélowym. Natomiast lek francuskiego
lekarza i farmaceuty Rigollot to spreparowany gorczycznik pospolity, ktory stosowano
zewnetrznie jako oklad. Orzeszkowa nie skontrastowala medycyny ludowej, przede wszyst-
kim ziotolecznictwa, z wiedzg akademicka, ale pokazata bezskuteczno$¢ obu w przypadku
Marty, Teresy czy Anzelma, gdy przyczyna choroby byla psychosomatyczna. Duzo miejsca
poswiecila tez dzialaniom, ktére we wspdlczesnym jezyku mozna okresli¢ jako profilak-
tyke zdrowia, a byly to: ruch na $wiezym powietrzu, wysitek fizyczny, w tym wypadku:
praca i zdrowe odzywianie. Podczas gdy u Marty bezczynno$¢ i stany depresyjne dawaty
somatyczne objawy zwane histerig, u Zygmunta obfite positki i brak ruchu mialy swoje
konsekwencje: ,,spojrzal po swojej postaci. Tyje, stanowczo, tyje! Co chwile porwata go
rozpacz lub zto$¢, jednak tyje!”>.

Pisarze pozytywistyczni w nowelach i powiesciach czgsto podejmowali temat stanu
zdrowia, choroby i leczenia. Henryk Sienkiewicz odwolywat sie do tradycji siegajacych
$redniowiecza i szlacheckiej kultury sarmackiej. Aby osiggna¢ zamierzony efekt i przenies¢
czytelnika do tychze czaséw, opisywal jak najwierniej warunki zycia, obyczajowos¢, stroje,
uzbrojenie, przebieg bitew, wreszcie fakt odnoszenia przez rycerzy ran. Znajdziemy takze
wzmianki o ziotach, spozywaniu miodu pitnego czy tez wina zmieszanego z leczniczymi
ziotami.

Zupelnie innemu celowi stuzyto przedstawianie ziololecznictwa, choréb i leczenia
w powiesciach Elizy Orzeszkowej. Ziota byly tutaj czescig krajobrazu, a ich poznawanie
taczyto sie scisle z mitoscia do ojczyzny. Ludowa wiedza medyczna byfa ukazana jako czes§¢
dziedzictwa kulturowego, przekazywanego z pokolenia na pokolenie. Bolestaw Prus, ktory
podobnie jak Orzeszkowa uznawal utylitarnos¢ literatury i przemycal pozytywistyczne
idee w swoich dzietach, nakreslit negatywny obraz medycyny ludowej. Jednak zaréwno
u Kraszewskiego, Sienkiewicza, Prusa czy Orzeszkowej odnajdujemy bardzo dokladne

2 E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, dz. cyt., s. 135-136.
% Tamze, s. 247.
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opisy dolegliwosci, symptomdw choréb, sposobu ich pojmowania oraz leczenia, co znajduje
potwierdzenie w badaniach etnologicznych i historycznych.

Artykuty studenckie sa tylko fragmentem badan i zawierajg tylko cze§é
bibliografii, jest mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pelnym tekstem pracy badawczej.
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Streszczenie

Pozytywistyczne powiesci i krétsze utwory prozatorskie zawieraly opisy zycia codziennego, w tym praktyki
medyczne, czgstokro¢ wywodzace si¢ z medycyny ludowej. Autorka bada, jaka byta ich rola w literaturze po-
zytywizmu oraz czy zawsze traktowano medycyne ludowa w sposéb pejoratywny. W artykule przedstawiono
takze naukowe wyjasnienia opisanych zabiegow.

Stowa kluczowe: literatura pozytywizmu, organicyzm, medycyna ludowa, ziololecznictwo, powies¢ histo-
ryczna, XIX wiek
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Summary

The role of descriptions of medicinal plants and medical treatments in the literature
of positivism

Positivism novels and short stories contain a lot of daily life description, included diseases and medical treat-
ments. They are very often related to the traditional medicine. Author of article examines what was their
role in positivism literature and tries to give the answer if the meaning of some practices cultivated by local

herbalist was always presented as pejorative and harmful. In this article there is also a scientfic expalantion of
some treatments and herbal plants use.

Keywords: literature of positivism, organicism, traditional medicine, herbal medicine, historical novel, 19th
century
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SPOTKANIA Z LESMIANEM

SPOTKANIE Z NICOSCIA

Pierwsze spotkanie z poezjg Bolestawa Lesmiana jest dla kazdego wrazliwego i wysmakowa-
nego czytelnika zZrédlem zadziwien i niejasnych przeczud, ze oto pojawil sie w §wiecie ducha
poeta-Znikomek. Taki Znikomek, co to - jak w wierszu z tomu Napdj cienisty — ,nie widzi
$wiata tak samo, lecz kazdym okiem - inaczej”. Méwi do nas przedziwna postac wielkiego
Poety i méwia do nas znikajacy, niepewnie istniejacy, chromi bohaterowie jego wierszy.
Od razu postrzegamy, ze Le$miana wcale a wcale obchodzg mate sprawy i codziennoé¢
czlowieczej krzataniny. To jest Poeta Wielkich Pytan. Jak ten jego Znikomek:

Dwie dusze tai w swej piersi: jedna po niebie sie wloczy, -

Druga - na ziemi marnieje.

(Znikomek)!

Lesmian to poeta-filozof. Jednak nie taki, ktory referuje w wierszach poglady filozoficz-
ne, nie taki, ktory nawiazuje, polemizuje, dyskutuje. Ten poeta pyta o Istnienie: wlasne,
nasze, twoje, czlowieka, roélin, zwierzat. Pewnie warto by tu uzy¢ napuszonego terminu
poetycka ontologia, ale jest on o tyle nie na miejscu, ze Le$miana nie interesowata ani miatka
nomenklatura, ani scjentystyczny belkot. Autor Dziejby lesnej pytal tedy oszalamiajaco
pieknymi obrazami poetyckimi o Istnienie. O jego ubywanie, o jego widmowos¢, o te
watpliwg istnieniowos¢. To nasze istnienie jest tu — na istnieniowo niejasnym $wiecie -
zarazem uluda, jak i pewnoscia. Jak w genialnym wierszu Alcabon:

! Wszystkie cytaty z wierszy Lesmiana za: Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2015.
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Byt na $wiecie Alcabon. Byl, na pewno byt!
O brzéz przyszio$¢ widdl z mglami walki nieustanne.
Préznie zycia na karku dzwigat z catych sil!
(Alcabon)

Jeste$my, ale dzwigamy proznig Zycia — niezwykle paradoksy, proznia, ktdra jest ciezka,
byt migotliwy, a jednoczesnie odczuwalny... W jednym z esejow Lesmian okreslit jako cel
wlasnej tworczosci poetyckiej poszukiwanie ,,dziwnej utudy, ktora we wszechswiecie nosi
przezwisko czlowieka™. Oniryczne $wiaty poety przenosza nas do tego, co jednoczesnie
istnieje i nie istnieje, jest i nie jest.

Bo i mnie tez peta
Zadza przebycia nad strumieni woda
Nagtego lasu, co ztudnie si¢ spietrza,
Ale nie moge wejs¢ caly do wnetrza
Mego snu: jestem sam sobie przegroda.
Cho¢ w nim sie blgkam, cho¢ dfonnmi obiema
Dotykam kwiatéw, wiem, Ze mnie tam nie ma.
(Sen wiejski)

Le$mian jest poeta Niepewnosci i Nieokreslonosci. Odrzucit jako liryk méwienie o tym,
co tuiteraz, o doraznosci, o zagadnieniach terazniejszosci czy - o zgrozo — o problematach
spoleczno-politycznych. Lesmian to poeta bez paszportu, poniekad bez miejsca czy epoki.
Poeta odzwierciedla kazdego czlowieka, kazde istnienie. Zatarte sg kontury bytu, ale to
nie jest wybor Lesmiana. To byt — niepewny, nieokreslony i z zatartymi konturami - wota
o takg poezje... Jarostaw Marek Rymkiewicz, autor opracowania Lesmian. Encyklopedia,
wskazuje na permanentng kategori¢ dekonkretyzacji, bycia ,,pomiedzy”, bycia ,,gdzies”,
bycia ,,czym$”. Wszystko, co u Lesmiana dotyczy czlowieka, ,,co go konstytuuje w jakims
miejscu, ktére, chod jest w nim umiejscowiony, jest mu niedostepne (jakby dostep byl mu
tajemniczo zakazany, wyrocznie uniemozliwiony) - o tym wszystkim mozna bowiem tylko
powiedzie¢ cos tam oraz pomiedzy™. Przeczytajmy jeden z poznych wierszy Lesmiana:

Cos tam mignelo dalekiego
Whbrew niedalekiej wodzie, -

Co$ tam wezbralo rosistego
W ogrodzie — w ogrodzie!

Cof sie spetnito skrzydlatego
Nad przynaglonym kwiatem! -
Cos tam sploszyto si¢ bozego
Pomiedzy mng a §wiatem!...
(Cos tam migneto dalekiego...)

To malo znany utwor z 1932 roku, ale w osmiu linijkach kondensuje tu poeta wszystko,
co opiewal: i migotanie, i atrybutywnie zyczeniowe Istnienie, i przynaglenie kruchego bytu,

* B. Le$mian, Utwory rozproszone. Listy, oprac. ]. Trznadel, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1962,
s. 185.
* .M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Sic!, Warszawa 2001, s. 208-209.
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i nieodkryta, acz nieco objawiong triade: czlowieka, boga i $wiata. Co$ sie spelnia, co$ si¢
ploszy, co$ osuwa sie w niebyt. Le$mian ,,wytwarza byty, potbyty, ¢wiercbyty, z rozmaitg chy-
zo$cig na powrdt zapadajace sie, a raczej rozpadajace sie w niebyt™ — napisal Stanistaw Lem.

Jednak i sprawa niebytu, neantyzacji, nicosci nie jest jasna — podobnie jak nie jest jasna
sprawa Istnienia. Nic nie jest jasne u Le§miana, bo nic nie jest jasne u czlowieka. Nico$§¢
w ujeciu poety tez jest po bergsonowsku procesem, stawaniem sie i bytem. W tej nicosci
(rewersie bytu) co$ sie porusza, co$ bytuje, co$ istnieje. Moze nawet ta nico$¢ jest Istnie-
niem i odwrotnie, to najpewniej jedynie nieznaczace gry stowno-semantyczne. Niewielu
tu objasnig konteksty filozoficzne, filozofia chce bowiem objasnia¢ to, co nieobjasnione
by¢ musi. U Lesmiana nawet nico$¢ si¢ staje, ale bez objasnienia, czym jest. Poezja nie ma
przeciez takich zobowigzan wobec zludnego rozumu jak filozofia. Poeta w niezwyklym
wierszu Po Smierci powiada:

Trzeba nam dalej ptyna¢,
Umiera¢ wciaz — bez przerw,
Bo nie dos¢ raz zaginag¢
Tym, co istnieli wpierw.
(Po $mierci)

7 7

Trzeba si¢ bowiem ,wnicestwi¢”, jak Zmierzchun, albo ,,zanieistnie¢”, jak Pururawa
i Urwasi. W ogole Istnienie czy nicos¢ bawia sie z kims, kto od biedy postuguje si¢ apa-
ratem poznawczym, czyli z kazdym z nas. Juz to co$, co znika, gdzies sie chowa, istnieje,
by po jakims czasie objawi¢ si¢ w bycie. ,,Chalupa we mroku bialymi §cianami majaczyta
ruchliwie, jakby pl6cienne byty i faldowaly si¢ nieznacznie. A czasem znikata z oczu do-
szczetnie, aby znow sie w calosci odbudowacd i wynurzy¢ z glebiny sadu, ktéry w pobok
niej gestym zadrzewieniem na tle nieba ciemniat galeziscie — i juz to niebu, juz to chatupie
blizszy si¢ na przemian wydawal” — to fragment z Klechd polskich. Byt i niebyt mkng po
jednej trajektorii, trudno oznaczy¢ granice miedzy istnieniem a zatratg, miedzy materia
a jej unicestwieniem, miedzy cztowiekiem a uniwersum.

SPOTKANIE Z PRAGNIENIEM

Wspomniany Jarostaw Marek Rymkiewicz bardzo trafnie nazwal poete z Hrubieszowa
»przewodnikiem po istnieniu”, ktoéry oprowadza nas po zakamarkach bytu-niebytu, $wie-
cie-$nie, zyciu-$nigrobku. Paradoksem jest, Ze ta poezja $mierci, swoista ksiega znikania,
jest w swej wymowie — tak chyba odbiera¢ to powinnismy - pieénig Zycia i pie$nig dla
zycia. Le$mian zajadle walczy o Czlowieka Istniejacego — w tym zawiera si¢ najglebsze
humanistyczne przestanie jego dziela. Modernistyczna naga dusza tu upostaciowata si¢
w figurze nagiego istnienia, zycia dla zycia. Jak w doskonatym wierszu Dwaj Macieje jeden
do drugiego rzecze:

* B. Le$mian, ,Gad” i inne wiersze. Lekcja literatury ze Stanistawem Lemem, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1997.
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Do$¢ mam $mierci, co sitkiem po ziemi sie szasta!
Nie chce umrze¢ - i kwita! Chce potrwaé - i basta! -
(Dwaj Macieje)

Czlowiek pragnie trwania, jakiegokolwiek spelnienia, ktore si¢ nie spetni, czlowiek
pozada jakiejkolwiek formy istnienia. To jest zadza z gruntu metafizyczna. Stynny mikro-
poemat Dziewczyna mozna odczytywaé na wiele sposobdw. Usitowania dwunastu braci
zapamietale usuwajacy mur-granice miedzy swiatami dowodza, Ze nie ma innego $wiat
niz ten, w ktérym zyjemy. To, co poza naszym $wiatem, jest jak ten dziewczecy glos - za-
przepaszczone. Zauwazmy, ze bracia sg ulokowani po stronie muru ,,od marzen strony”.
Przyjmujac taki model interpretacji, powinnis$my utozsamic¢ - powiada Le§mian - nasze
na tym tu $wiecie bytowanie z wola, iluzjg, pragnieniem. Wylacznie z tym, bo pragnienia
nie da si¢ zisci¢. Nawet wola zycia umiera — mloty, skruszywszy mur, ,,legly w rzad”. Sny
s ktamliwe, ztudzenia zastepujg inny $wiat, ktérego nie ma:

I byla zgroza nagtych cisz. I byla préznia w calym niebie!
A ty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta préznia nie drwi z ciebie?
(Dziewczyna)

Poza murem nie ma Dziewczyny, to byt tylko glos. Poezja Lesmiana najpelniej objawia
swoje ontologiczne oblicze wlasnie w tym utworze. Ilez to potrafimy znaczen przypisac tytu-
fowej niewiescie?! Moze by¢ ona kim$ w rodzaju Absolutu/Boga, moze by¢ upostaciowaniem
Pragnienia lub - lepiej powiedzie¢ — Upragnionego, moze grac role Zaswiatdw, a przeciez nic
nie stoi na przeszkodzie, aby odczytac jej figure w kontekscie czysto erotycznym.

Czlowiek w Le$mianowskich narracjach poetyckich prawie zawsze obarczony jest brakiem,
defektem, najczesciej fizycznym kalectwem, ktore trzeba czytac jako metafore niepetnosci
Ja, jako egzystencjalng chromos¢! Aby wyleczy¢ te ulomnos¢, trzeba tesknié, pragnaé, pod-
sycaé pragnienie pragnieniem, dazy¢ do celu. Stad tak wiele w poetyckim $wiecie Le§miana
ruchu, rejwachu, sprzegu, usitu, dziejby, miedzyplanetarnego tumultu. Zycie to dzianie sie,
nic wigcej, troche jak élan vital u Bergsona. Pragnienie to stan permanentny, pragnienie to
naped $wiata, zaspokojenie za$ unieruchamia i usmierca. Cztowiek (a w ogdlnoéci materia
zywa) to byt pragnacy, zatem - do granic zmystowy, cielesny, chutliwy, pozadliwy.

Tam na mchu, kolysany obledng wichura,
Chciatbym piesci¢ dziewczyne obca i ponura,
Glaskac piersi ze §wieza od mych zebéw rana

I calowa¢ twarz, ustom jako tup podang -

I stysze¢, jak dokota grzechu mej pieszczoty

Plasa burza skuszona i mdleje grom zloty,

I zwierz ryczy, cial naszych przywabiony wonia,

Cial gornych, wniebowzietych, co od ziemi stronig —

[...]

Zy¢é na oélep, nie wiedzac, Ze to zwie sie Zyciem —

I pewnej nocy przez sen za$miac si¢ w twarz niebu,

I nie znajac pokuty, modlitw ni pogrzebu,

Jak owoc, co si¢ paszczy zarfocznej spodziewa,

Z toskotem i fomotem w mrok $mierci spas¢ z drzewa!
(Pragnienie)
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Zy¢ na olep, ulega¢ zywiolom i by¢ zywiotem, zawsze wbrew unieruchamiajacej Nico-
$ci, mie¢ w sobie instynkt i intuicje, nie ttamsi¢ zmystéw myslami - takg nadzwyczajna,
dzika i pierwotna antropologie proponuje Lesmian. To mityczny portret cztowieka, ktory
powrdcil do istnienia, pierwotnego stanu réwnowagi pomiedzy $wiadomoscig bytu a sa-
mym bytem, niezakléconym przez intelektualne abstrakcje.

SPOTKANIE Z RYTMEM

W autotematycznym wierszu Poeta Lesmian opisuje robote poetycka jako nawlekanie stow
»ha sznur rytmu”. W innym fragmencie tego arcyciekawego wyznania czytamy:
Tres¢, gdy w rytm sie stacza,

Poty w nim si¢ kolysze, az sie przeinacza.
(Poeta)

Poezja - magiczna za sprawa rytmu sztuka stowa — jest zdolna do przeinaczania rzeczy-
wistosci i rownoczesnie do pochwycenia tego, co nieuchwytne. Lesmian wierzyl w stowo
i wierzyt w poezje. Podkreslal jej kreacyjng, quasi-boska moc, a jednoczesnie postrzegat
ja - troche jak Schopenhauer — w kategoriach oswajania lekow egzystencjalnych.

Nim stal sie znanym poeta, autor Napoju cienistego raz po raz wypowiadal si¢ na temat
literatury w esejach krytycznych. W roku 1910 opublikowal artykut Rytm jako swiatopoglad,
w ktorym analizowal m.in. rytmike poezji Marii Konopnickiej, ale de facto zaprezentowat
wlasny program poetycki: ,,Jakas, Ze sie tak wyrazimy, asocjacja wszech$§wiatowa pozwala
stowom $piewaniem przywolanym stana¢ obok siebie, zestawic sig, zespoli¢ w zdanie, ktére
jeszcze przed chwilg bylo obce i niedostepne dla tych zbyt $cisle okreslonych i odgraniczonych
od siebie pojec. [...] Odzyskujg harmonie naruszong, raj utracony, w ktérym kazde poréw-
nanie, kazda przeno$nia przypomina im o tajemnej lacznicy, o odwiecznym pokrewienstwie,
o dziwnej - pomimo réznic — tozsamosci. W poczuciu tego pokrewienstwa i tozsamosci facza
sie skwapliwie — barwa z ksztattem, ksztalt z wonig, won z dzwigkiem, przywracajac calemu
$wiatu jego jednotliwos¢™. Innymi sfowy, niepochwytne i nieokreslone Istnienie wabi stowa
ku sobie i zaprasza do tworczej przemiany. Stowo odzyskuje — niczym postacie z wierszy
Lesmiana — pierwotng wolnos¢ stawania sie i wymyka sie prawom logiki czy gramatyki.

W innym artykule, U Zrédet rytmu z 1915 roku, poeta pisze, ze rytm ,wlada stowem
i przeobraza je po swojemu’, nadaje im jednoczesnie ozywiajaca i unie$miertelniajaca
site. Rytm jest protestem przeciw ,,§mierci i martwocie”. Jednocze$nie nie mozemy w tym
przypadku ogranicza¢ znaczenia rytmu do kregu zagadnien jezykowych: fonicznych, se-
mantycznych czy syntaktycznych, gdyz rytm w oczach Le$émiana formuje calo$¢ istnienia,
jest przejawem sily rzadzacej swiatem. Ludzie sg ,uczestnikami rytmu powszechnego’,
ogarniajacego ontologiczne uniwersum®.

° B. Le$mian, Rytm jako swiatopoglgd, [w:] Pisarze awangardy dwudziestolecia miedzywojennego. Autokomenta-
rze. Lesmian, Witkacy, Schulz, Gombrowicz, wyb. i wprowadzenie T. Wojcik, Warszawa 1985.
¢ B. Le$mian, U Zrédel rytmu, [w:] Pisarze awangardy dwudziestolecia miedzywojennego, dz. cyt.
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Jest to jednak rytm polski, stowianski, wydobywany zaréwno z istniejacych, jak i two-
rzonych przez poete zasobow polszczyzny, nie tylko w odmianie ogélnej, ale i czestokro¢
w odmianach gwarowych:

Calowala uczenie, i techtliwie i czule,
Oj da-dana, da-dana! - te drewniana, te kule!

Parskal smiechem dziadyga w kark poklektej utudy,
Az przysiadal na trawie, jakby tanczyl przysiudy.
(Ballada dziadowska)

Kosmiczna rytmizacja §wiata przedstawionego w polaczeniu z misternymi ekspery-
mentami jezykowymi czynia dzielo poetyckie Lesmiana prawie nieprzetlumaczalnym.
Przed tlumaczami pietrza si¢ bowiem tytaniczne wyzwania, ktore najczesciej prowadza
do rezygnacji z prob odwzorowania Le$mianowskiego rytmu w innym jezyku. Niewiele
tu pomaga odpowiednio$¢ pojeciowa stow. Stowa w tej poezji $piewaja, biorg sie za rece,
wiruja, pedza, czasem milkng. Jak w przepicknym wierszu:

Trzeba teraz w $nieg uwierzy¢
I tym $niegiem sie o$niezy¢ —
I ocienic¢ si¢ tym cieniem
I pomilczeé tym milczeniem.
(Mrok na schodach...)

Gratuluje tltumaczom, ktérych kunszt przekladowy i poetycka wrazliwo$¢ na rytm moze-
my podziwia¢ w tej publikacji, ze nie przerazili si¢ Lesmiana. Wbrew trudom translacji dziel-
nie podjeli sie pionierskiego zadania przetozenia na jezyk ojczysty najwickszego polskiego
poety XX wieku. W $lad za nimi — miejmy nadzieje — podaza inni. Moze wtedy mito$nicy
poezji w catej Europie oddadza poklon Lesmianowi, mato znanemu geniuszowi stowa...
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Wiestaw Przybyta Spotkania z LeSmianem

Streszczenie

W artykule zostala zaprezentowana — na zasadzie rekonesansu — ontologiczna interpretacja poezji Bolestawa
Lesmiana. Poezje autora £gki nalezy czyta¢ z uwzglednieniem takich poje¢, jak nicos¢, istnienie, élan vital,
stawanie sie, byt. Ponadto omdéwiono w tej pracy zagadnienie rytmu w wierszach Le§miana. Zwracamy uwage
na kosmiczng rytmizacje $wiata lirycznego. Ludzie s3 tu bowiem uczestnikami rytmu powszechnego, ogar-
niajacego ontologiczne uniwersum.

Stowa kluczowe: Bolestaw Lesmian, filozofia, ontologia, rytm, translatoryka

Summary

Encounters with Bolestaw Lesmian’s Poetry

The article presents — on the basis of reconnaissance — an ontological interpretation of Bolestaw Le$mian’s
poetry. The poetry of the author of £gka should be read taking into account such concepts as nothingness,
existence, élan vital, becoming, being. Moreover, this work discusses the issue of rhythm in Lesmian’s poems.
We pay attention to the cosmic rhythmization of the lyrical world. People are participants in the universal
rhythm encompassing the ontological universe.

Keywords: Bolestaw Lesmian, philosophy, ontology, rhythm, translation studies
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TEKSTY PRZEKLADOW

W Minsku, stolicy Biatorusi, wsrdd bialoruskich polonistow zostat przeprowadzony
konkurs przektadéw wybranych wierszy wielkiego polskiego poety Bolestawa Lesmiana na
jezyk biatoruski. Konkurs miat swoj tytul — Mosci Panie Lesmianie! Laboratorium Przektadu
Literackiego publikuje najbardziej ekspresywne wyniki zwrotu do poety ,wielobarwnego
iwielodzwiecznego”. W ramach tego konkursu zostaly przettumaczone utwory nastepujace:
Alcabon, Dwoje ludzienikéw, Dziewczyna, Ty pierwiej mgly dosiegasz, Zazdros¢ moja bezsil-
nie po tozu si¢ miota, Nocg umowiong. Czasopismo publikuje tylko trzy pierwsze pozycje.

rys. Walentyna Pa$
Bolestaw Lesmian
ALCABON

oryginal

Byl na $wiecie Alcabon. Byt, na pewno byt!
O brzoz przysztosé wiodt z mglami walki nieustanne.
Préznie zycia na karku dzwigat z catych sil!
»Tere-fere!” — tak $piewat,
Gdy sie $mierci spodziewat,
Az pokochat osiadlg na strychu Kurianne.

Dur go pchat wzwyz po schodach. Dur, na pewno dur!
We Ibie miat zlote mroczki i srebrne zamiecie,

Gdy wspinajac sie ku niej, dawal baczny zor

Na czar, co sie po cichu




Tak utrwala na strychu,
Jakby miejsca zabraklo gdzie indziej na $wiecie.

W drzwi uderzyt oburgcz. W drzwi, na pewno w drzwi!
Ktokolwiek w drzwi kotacze - niech wejdzie i kocha!
Kurianna, jak Kurianna... Sni raczej, niz drwi...

Na barlogu - od $rodka

Patrzy duza i stodka -

Lgnie do niej ufna ciatu koszula - ciasnocha.

Zn6j mu wargi przynaglil! Znéj, na pewno zngj!
Szed! do niej po ciemno$ciach, jak wicher po anie!
Kto ma oczy - niech widzi! Byl ich caly troj:

On i barlég, i ona,

I wyrychlil ramiona,

By ja porwac na trwale wbrew swiatu kochanie!

Biel jej ciata przywlaszczal. Biel, na pewno biel!
A chlonetla go w siebie ciszkiem, jak mogita,
Poznal, czym jest czar nocy, szept i chetna $ciel,
I tak skochat dziewczyne,

Ze wolata w mrok: ,,Gine!” -

Bo sie pierwszej milosci niechcacy bronita.

Gil jej w uszach zadzwonil. Gil, na pewno gil!
Tak tetnita krwig $piewna, tak drzata w glab chcenia. ..

Zdzierz szczgéciel... Nie zdzierzyta!... Ledwo kilka chwill...

Nienawykla do czary,
Zmarta z westchnien nadmiaru,
Umierajac, nie miala nic do powiedzenia!

Strych zawinit wszystkiemu! Strych, na pewno strych!
Z jego wyzyn dal w nico$¢ nura bezpowrotnie -
Za$miat si¢ w samo niebo, a przy ziemi scichl,

Pilnej $mierci cios tepy

Dusze rozprul na strzepy,

Az sie z niej wysypaly skarby dozywotnie!

Piach sie z duszy wysypal! Piach, na pewno piach!

Ten, co w podrdz si¢ ztoci do zorzy, gdy kona -

Bochen chleba w gwiazd wiencu - skrét patacu w mgtach -
Rzgsa Boza - dwie pszczoty -

I trzy z wosku anioly.

Czego tylko nie byto w duszy Alcabona!

Teksty przektadow
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banacnay Jlecbman
AJIBITABAH
nepaxnao: Llimyp Bytixo, Ayeen Yaproviuoy

BbIy Ha cBenje AnbljabaH. Bury, pakmagHa 6bry!

3a 651p03bl HACIBIHHA €H 6ifCs 3 TYMaHaM.

Ha nnAyax cBaix MapHacIb IATHYY WITO €CLb Cin!
“Tpana-na!” - 3amiBaycs,
I Ha cmepupb caz3aBaycs,

Jlbl maba4nly HAy3HAK Ha rapeiurdsl Kyp sHy.

37131y mTypxay sAro yropy. 3u3iy, faknasHa 3psiy!
A y Bavax 3aymaniski i cpaOpaHsl Belep.

Ha rappimya ysabiMaycs i minbHa caybry

I'aThI g, TO MaBOMI

IIpboKbiBaycs jcé 6omneit,

BriiiaM Meciia aj laxaM Halijieniinae y cBerie.

Biy y n3Bepst abepyd. biy, pakmagua 6iy!

Xro 6 Hi rpykay y i3BepbI — Xaii 3011713e, Kaxae!

Ax, Kyp’saua, Kyp’ana... Mapblib 19¥Ha, He KIIiljb...
Ha macneni ycapopxy

ITarnapae canopxa —

JIpHe ma nena ¥ jaBeppl KaIly/s Tyras.

3Hoi pbIBabIiBay BycHbI! 3HOIL, HaK/IafHa 3HOI!
I Anbraban cristmaycst, sik 6ypa mpas moje!

X0 3 BaybIMa — Xaif 6a4bIib! YTPOX TOI mapoit:
En, macuens i Kyp’sana,

Pyxi ysnéc amanrana,

Kab cxarminp i kaxanja Hacyepak foi!

Lera 6enb nepausy €. benb, fakmagHa 6enb!
A fHa TIaITIbIHY/IA ATO AK Mariia.

EH cniasnaj yapbl HOUBL, Xap, SIITHI, TACIIENb,
[Takaxay Tax 3Ay4bIHY,

o xpbryana y sMpok: “Tiny!” -

Ap xaxaHHs MDKBOTI csi6e 6apaHina.

Tinb 3Biney y Bymrax éit. ['inib, fakmajHa rin!

CrnieyfHa Kpoy K/eKaTasa, TpbIMIeNa Ycé erna. ..
[luacrie, croit!... He jrppimanal... Yesaro napy xsins!. ..
He nppiBbpIKTIa fa yapay,

AT y3ppIXay cKaHaa,

I npbI cKOHe cKasalb aHiyora He Menal

Ap rapoinrya yee 6enpr! Cryb, HakTajHa, CTYIb!

En 3 Toi1 BBICI ¥ IIyCTo4y HBIpHYY 3a0BILILIEBA —
3acMsaycs y He6a, CLIiXHYY Ha 35MI,
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Cwmepui yaap y xBiminy
Ccék myuty Ha 4acliHbl,
A paccplnay 3 sie ckap6 Aro HaXKbIEBbl!

IIbin 3 gyursl pasianeyca! ITbun, gakaagHa, moun!
[ITo ma ckoHe iMKHe [la 3apaHKaBail 3Ba0bI —
BoxaH xye6a ¥ cysop’i — fajib, MaarbIK CiBbI —
Beiika bora - g3Be m4oKi —

I TpBI 3 BOCKY aHENKI.

Yaro ToNbKI He Mey y AyLIbI TON A/bljabaH!

AJIBHABOH
nepaxnao: Inaca Kyp’an

Kery payHeit AnbraboH. Kaxyrp, xbry cabe Obry!
He >xazay, 651 6po3bl 3HiKasi ¥ TyMaHax.
Tak ATHYY HapakHeuy, IITO 3riHaycs ¥ KpbLKbI!
“TpbrapbI-6poraabl!” - rydana,
Kai cmeprpb fakyvana,
AJe X pas Ha rapbILIdbl cKaxaycs 3 Kyp’sHHail.

Byn manéc sro yeoiuki. Ot 6mys, Kasay mop!
3ajarbis MIroTKi bl cpaGHbIA MpOi
3akpyuinica ¥ 3amellb, acIALIA Ha Y[,
IlITo manuixy, 6e3 6axy

Acaniyca mag faxam,

Bpiniiam cBeT 3aMaibl, IbIK CTPaxy €H acBoiy.

Anpiabon maycsa y n3Bepsl. Jlamay, kaxynb, 6i)“7!
Xro abepyd 6’e § I3BepsI — TOIL, M9YHA, Kaxae!
A Kyp’sauHa... Kyp’auHy macipa6yit abxari. ..
Cena ¥ uempacui yraiiky,

A Ha éi1 - pacxiHalika

Ila caymofkix akpyI/IbIX 6aKoy IpbUIATrae.

Cwmara BycHbl crikae! JKapcup, kasai, ui xap!
SIK BiXop cliete bITa — 3THATAY IepaIIKofbl!

I'sit, vy, XT0 HaitsipkacTsl! byasb Ham cBefiKaM, caziap:

A, ana, cTpaxa - JTpoit Mbl,
I packpbIy éH abpoiMBI,
Kab 3abpaup Manapjsiy 3 BApxoy Hasaycénbl!

Benacip 1jenma Tax 33sa. bemaciip, Kaxy1ip, siHal
SIro Haj3ina y 3MpOKY, HibbITa Marina,

Kydab HOubI fyXMsAHAI CIIIY Ha ceHe fia IHA
Il mIanTay mTo-HAMONaf3b,

SIna KpbikHya: ,,[Ipomaass!” -

Bo mixBomi af macki csa6e 6apaHina.

Teksty przektadow
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Umenp y Byxy €it 63bIHbKaY. UMenb, kazasi, Mo nTax!
Moxxa, Kpoy Tak crABaa 1ii caplia TPhIMIENA. . .
Yxamni ceaé myacne!... MinaTe! moyusr gax!...
Heasnanas Kpbixy,

CkaHasa 3 y3jipIxay,

I pyma npamayyana, makinyysl nesna!

Ap rappinrya ycé ropa! CeHa, KaxKylib, BiHOJ!
3 BBIIIBIHI HagHAOeCCa €H CKiHyYyCA fomy —
Paccmasycs ja Heb6a, BYCHBI CLIIIBIY 3AMIEI,
Cwmepup in6a fakpanyna,

ITabbIBasa ¥ MiHy/IbIM

I y3s17ma ckap6 AywLIbl, LITO K MeX pacraporna!

A ¥ mymipl TO IACOK 61)1}"7! [Tsacok, KaKy1b, b/
IITo mirniub nynABiHaii fa 3opay aji CKOHY —

Kornau x71e6a 6e3 Kpaiiki, oM, IITO ¥ Mapbl 3aCTBIY —
Box’s Belika — A3Be MYONKi —

TpbI 3 BalTYbIHBI AaHENIKI.

Yesaro Hasbipana gyura ApijaboHal

Boleslaw Lesmian
DWOJE LUDZIENKOW
oryginat

Czesto w duszy mi dzwoni pie$n, wylkana w zalobie,
O tych dwojgu ludzienkach, co kochali si¢ w sobie.

Lecz w ogrodzie szept pierwszy mifosnego wyznania
Stal si¢ dla nich przymusem do naglego rozstania.

Nie widzieli si¢ dlugo z czyjej$ woli i winy,
A czas ciagle uptywal - bezpowrotny, jedyny.

A gdy zeszli si¢, dfonie wyciagajac po kwiecie
Zachorzeli tak bardzo, jak nikt dotad na $wiecie!

Pod jaworem - dwa 16zka, pod jaworem - dwa cienie,
Pod jaworem ostatnie, beznadziejne spojrzenie.

I pomarli oboje, bez pieszczoty, bez grzechu,
Bez Izy szczgécia na oczach, bez jednego usmiechu.

Ust ich czerwien zagasta w zimnym $mierci fiolecie,
I pobledli tak bardzo, jak nikt dotad na $wiecie!

Chcieli jeszcze si¢ kochaé poza wlasng mogita,
Ale mito$¢ umarta, juz mitosci nie bylo.

Teksty przektadow
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I poklekli spéznieni u niedoli swej proga,
By sie modli¢ o wszystko, lecz nie bylo juz Boga.

Wiegc sil resztg dotrwali az do wiosny, do lata,
By powrdci¢ na ziemie - lecz nie byto juz $wiata.

banacnay Jlecoman
IIBOE YAJIABEHBKAY
nepaknao: Llimyp Bytixo, Ayeen Yaprviwoy, Hacma lonixasa

Y myuibr Maéit necHs, IecHs C/IE3HATa JKa/lo
IIpa Baix yanmaBeHbKay, ITO ¥3aeMHa KaxaJli.

Ane ¥ cajie ST NePUIbI § HAUYLILAX IPbISHAHHS
Craj npeIMycaM panToyHara ix paspiTaHHA.

Joyrim cTana pacTanHe 3 HeYail BOJI i BiHbI
Are 4ac yripiBay — He3BapOTHBI, a/I3iHBbL.

Ak cprmmics, To WATHYYBI PyKi IIa KBEL,EHb,
3axBapayii Tak MOIIH, K HIXTO 60/IbII Ha CBetle!

A maj ABapaM roXXbIM IBa JIOXKKi, 7IBa IieHi,
A map; ssBapaM morisz 6e3 Kporti Haasel.

I maméprri aboe, Ge3 ISMIYOTHI 1 IpaBiHay
Bes ¢1é3 mrvacus Ha BoYax, 6e3 ycMeniki afsiHark.

BycHay ubIpBaHb ix sracia 3 ¢isseram ma cmepli,
I 36s17€1i TaK MOILIHA, K HiXTO 6O/IbII Ha cBele!

A Jc€ x mpari Kaxalb I1a-3a yIacHail Marisnaii,
JIb1 KaxaHHe ITamMep/Ia, iCHaBaHHE CIIbIHi/A.

I yxmen4pIi MO3Ha /1A HAIIYACLA [TApora,
Kab mariria sa ycé, gl He cTasa ko Bora.

JarppiBasi Ha TpaHi fa BACHBI i ja 1eTa
Ha 3ammo 6 im BAPHYIILIA — bl He CTajIa Y>KO CBETY.

IIBOE JTIO3IKAY
nepaxnao: Hamanna Kyumeno

YacTa necbHA jCIIbiBae, CyMHBIX HOYHA ¥3bIXaHHAY,
IIpa ThIX MoOAgiKay ABOE, IIpa 1BaiX 3aKaXaHbIX.

AJe mepuibl Taf Tinait MSNT HACMEBI IPbI3HAHHA
Crajcs 3 X0y IIpbIYbIHAI iX LIAKKOTa PACCTaHHS.
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[IpauArnyni fanoHi — Abl CXallisi He KBel|eHb,
A cmatkani nmaribernb, Ak 3aycépl Ha CBelle.

He cycrpamica foyra — yac >xa IJIblj HE3BapOTHA.
A xani ycé > cpIlIics — 3aXBapasli CMAPOTHA.

JIBa maz siBapaM J10Kbl, [IBa Naj ABapaM IieHi.
[ToMmHIiIb sIBap aIOIIHI iX Ay 6e3Haf3eliHbL.

I mamepri aboe — maaco6Ky, 6s13rpalixa,
Bes mryacnibait c/A3iHbI, 6€3 MapKOTHAlT yCMEIIKi.

Cweptii ciHb IpacTyIina Ipas KBeT ByCHay 6apBOBBbI,
I 36s17emi ab/ivybl, AK CHET Oelbl 3IMOBBI.

bl >xajaHHe OBILb pa3aM HaBaT CMEPLD iM He CLieprIa,
Tonbki Boch afHaYacHa i KaxaHHe aMepra.

[Tani gymsl ix HifpMa 714 CBATOra Napora,
ka6 y bora mpacinIra, — fibl He cTana i Bora.

Pamrrait cin nparpbiBaii Aa BACHHI i ja 71eTa,
¥ cBer xareni BAPHYIIIA — /Ibl HE CTaJIa i CBETY.
IBOE TIOO3AHATAY

nepaxnad: Inaca Kyp’au

Mme 3anay y fy1ry MaTbly, HallJIaKaHbI TOpaMm,
Ax agno mon3aHE 3 ApyTiM Kaxati 1a 3MOPBI.

Tonpki § cazze mazcmyxay XT0Ch MiTOCHBIA IISMIThI
I mpbimyciy ix fa Tyri, 3yciM becrpacBeTHait.

bes masBony Ha JOTBIK, CMeX 3 HAYIAMHae BOJ,
Ka6 pacrante iubiia gHi ycé 6omeit i 6oeit.

be33BapoTHBI afi3iHbI Yac Ha aXamKi KBl
He 711060}“710 - XBOpACI[IO CTay, Haiiropail Ha cBelle!

Bocb map siBapam 10XKKi ABa, /s CTBA/IA [Ba LieHi,
Kab apHo agHamy afaib y3pok Oe3Haa3eiiHbL.

I abopBa MaliIuIi 3 KbILI, Oe3rpaxoyHa, Ilixa,
bes cnasinki § mycThIX Bayax, IIYaC/IiBbIA KPBIXY.

YpIpBaHb ByCHaY 3MAHIY iM 4ac Ha ciHedy cMepIi,
ATpbIMari XBiiHKY 30s171e1lb, AK HIXTO Ha cBelle!
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SIHBI BepbLi, IITO, MayILAY, 11000y 6eccMAPOTHA,
A m1060y AK caMo XBINIE — AHA MiManéTHa.

Cmpabasari ¥ xxyp6e cBaéit fanpacina Bora,
ApHo Bor mamaray >KbIBBIM, fja CBAJIrO Iapora.

3 Ci/ aNOIIHIX BACHOI! AHBI XOL[b TPABOJ IMKHYIIIIA

IIpapacui ¥ Toit JayHeMIbI CBET — /Il LiATIEp HAMIOACKI.

Bolestaw Lesmian
DZIEWCZYNA
oryginal

Wiadystawowi Jaroszewiczowi, Jego entuzjastycznym zapatom
dla dziel tworczych i szczerym wyczuciom czaréw poetyckich

Dwunastu braci, wierzac w sny, zbadato mur od marzen strony,
A poza murem plakat glos, dziewczecy glos zaprzepaszczony.

I pokochali glosu dzwiek i chetny domyst o Dziewczynie,
I zgadywali ksztalty ust po tym, jak $piew od zalu ginie...

Mowili o niej: ,Lka, wiec jest!” - I nic innego nie mowili,
I przezegnali caly $wiat - i $wiat zadumal si¢ w tej chwili...

Porwali mloty w twarda dton i jeli w mury ttuc z foskotem!
I nie wiedziala $lepa noc, kto jest czlowiekiem, a kto mlotem?

»0O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim $mier¢ Dziewczyne rdza powlecze!”
Tak, walgc w mur, dwunasty brat do jedenastu innych rzecze.

Ale daremny byt ich trud, daremny ramion sprzeg i usit!
Oddali ciala swe na strwon owemu snowi, co ich kusil!

Lamig sie piersi, trzeszczy kos¢, prochnieja dlonie, twarze bledng...
I wszyscy w jednym zmarli dniu i noc wieczysta mieli jedna!

Lecz cienie zmartych - Boze mdj! - nie wypuscily mlotow z dloni!
I tylko inny plynie czas - i tylko mlot inaczej dzwoni...

I dzwoni w przod! I dzwoni wspak! I wzwyz za kazdym grzmi nawrotem!
I nie wiedziata §lepa noc, kto tu jest cieniem, a kto mlotem?

»0O, predzej skruszmy zimny gtaz, nim $mier¢ Dziewczyne rdza powlecze!”
Tak, walgc w mur, dwunasty cien do jedenastu innych rzecze.

Lecz cieniom zbrakto nagle sil, a cien sie¢ mrokom nie opiera!
I powymarly jeszcze raz, bo nigdy dos¢ si¢ nie umiera...
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I nigdy dos¢, i nigdy tak, jak pragnie tego 6w, co kona!...
I znikla tres¢ - i zginal $lad - i powies¢ o nich juz skonczonal

Lecz dzielne mioty - Boze méj! - mdtej nie poddaty si¢ zatobie!
I same przez sie bity w mur, huczaly $pizem same w sobie!

Huczaty w mrok, huczaly w blask i ociekaty ludzkim potem!
I nie wiedziala §lepa noc, czym bywa mlot, gdy nie jest mtotem?

»0O, predzej skruszmy zimny glaz, nim $mier¢ Dziewczyne rdza powlecze!”
Tak, walgc w mur, dwunasty mlot do jedenastu innych rzecze.

I rungt mur, tysigcem ech wstrzgsajac wzgorza i doliny!
Lecz poza murem - nic i nic! Ni zywej duszy, ni Dziewczyny!

Niczyich oczu ani ust! I niczyjego w kwiatach losu!
Bo to byl glos i tylko - glos, i nic nie byto oprécz glosu!

Nic - tylko placz i zal i mrok i niewiadomo$¢ i zatrata!
Takiz to $wiat! Niedobry $wiat! Czemuz innego nie ma Swiata?

Wobec kfamliwych jawnie snéw, wobec zmarnialych w nicos¢ cudow,
Potezne mioty legly w rzad, na znak spelnionych godnie trudéw.

I byla zgroza naglych cisz. I byta préznia w calym niebie!

A ty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta préznia nie drwi z ciebie?

banacnay Jlecbman
I3V9BbIHA
Ilepaxnao: Limyp Bytixo

Ynaovicnasy Apawasiy, seo swmysiscyxamy sanany
J MBOpUbIX CHPABAX i HbICMAMY A04YEAHHIO NAIMbIYHbIX HAD

bpaToy nBanannanb, BepHbIX CHaM, INIA/I3€/1 Myp y CHEHHAY KOJIe,
I roac miaxay 3a CITHOI, Pasry6/IeHbl {35BOYbI TONIAC.

Tax Hamo6i}"7csl TO/IacC iM i TparHbl pPO3AyM a6 l3ayubine,
IlITo masHaBai ByCHay pyX I1a ThIM, 5K CIIeY aJf XaJlIo TiHe. ..

Kasani: “Tlnaua, sHaubinp écip!” - i ce ABaHalIaLb CUiXIi pasaM,
ITepaxpbpichini cBeT yBech — i cBeT 3aiymaycs afpasy...

Cxanii Mo/aTh! MalHel! i CTasli HilIYbILb MYP CYIO/NbHA!
I He 3HaiiIIa CIANIAA HOY, XTO Ya/laBekK, a XTO TYT MOJIAT.

“Xyruait 3pyiiHyiiMa I€-KaMeHb, YbIM CMepIIb [[3s1yUbIHy pKoit 3aratinb!” —
B’to4bl 3 acTaTHIMI § Mypbl, Kasay ABaHALLATHI 3 THIX Opaiusy.
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Are mapaMHa npalja Jia, fapMa cyamii pyki y Bysen!
Ha crpary uensl agpani TaMmy cHaba4aHHIO § crakyce!

I raynIa IpyAsi, KOCI[b TPAILIYBILD, THIIOIb Ta/IOHI, TBApLL ¥ Oeri. ..
I yce mamepri ¥ TV >ka f13eHb i HOY afHY HaBeKi Meri!

JIb1 ieni MEpTBBIX — Boka Moit! - He ckmani Monaray rapaypix!
I To7bKi IHIIBI Yac M/IBIBE, 1 TOMBKI Mo/IaT 6’e iHayvait. ..

Hanepan 6’e! I 6’e Hasap! I § KOKHBI pa3 IpbIMILib AK BOJIAT,
I He 3HallIIIa C/ISATIAs HOY, XTO IIPOCTA LieHb, @ XTO TYT MOJIAT.

“Xyruait 3pyliHyiiMa IE-KaMeHb, YbIM CMepIIb [I3AUbIHy PKOil 3acieninp!” —

B’roubl 3 acTaTHIMI ¥ Mypbl, Ka3ay ABaHAI[IIATHI 3 THIX LIEHAY.

JIbl LeHi cTparini ycio Mo, a LleHb Ha 3MPOK He crazzseral
I[TaBpIMipani 3HOY AHBL: HIKOJI Y0CTa/Mb He TaMpalia.

Hikoni jrocrane abo Tak, siK TOII Xaliey, XTO JKO CKaHaHBI!...
I caHc pamay - i 3rinyy cep — mpa ix He mimya pamMaHbi!

Hisopusr Monat — boxxa Mot |- sxanobe ropkait He magpaycs!
I KoXHBI 61 caboit y Myp, Ty4ay, K OpoH3alt saniBaycs!

Iy4ay y sMpOK, ry4ay y 6/15CK i HOTaM JOACKiM iycs gomy!
[ He 3HaiiIIITA C/IsATIast HOY, KiM MOJIAT €CIib, IK €H He MOJIaT.

“XyTusit 3pyliHyitMa I€-KaMeHb, YbIM CMepLb 3y 4bIHY PKOiT 3acMOTiLp!” —

B’roubl 3 acTaTHIMI ¥ Mypbl, Ka3ay ABaHAIUATHI 3 iX MOJIAT.

I pyxnyy Myp, MiXK TbICAY P3X 3aTPOCIIBI Y3rOPKi i fa/iHb1!
A 3a cuAHOM — mycTaya, ubMa!l Hi gy sKbIBbIX, aHi ]34y 4bIHbI!

Iaycionb Hi BycHay, Hi Bausit! Hi nécy  OyitHakBeTHbIM mo7i!
To ronac 651y i TONbKI €H, aKPBIM ATO, Hiyora 6oert!

A TOMbKI I/1aY, i Xab, i 3MPOK, i HeBAZOMAcIb, i 3HAMOra!
Taxi 60 cBet! 3aranusl cBet! YaMy X He JjajideHa Ipyrora?

Xang HaxabHa srani cHbl, i I[ylaM MapHbIMi 3acTallLa,
LIaxKis MOAThI AT A TOfHA BbIKAaHAHAI IpaIbl.

ITarposa pasKaii LilIbIHi, 1 HA6A cTa/Ta MapHBIM HedbIM!
A TBI yaMy 3 ITyCTAYbI KITiIlI, KaJTi 3 1}A0e He KIiIlb IycTava?

Teksty przektadow
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N35YYbIHA
nepaxnao: Inaca Kyp’am

npoicesuaeyya Ynaosicnasy Apawiasiuy, seonamy sHmysiazmy
i 3axansienH0 MeopuvIMi CHPABAMi 3 2TbIOOKIM 3AHYPIHHEM

Y nasmul4HulA 4apol

JIBaHalNIIallb MPOJIIBLIX OpaTOY INUTi IIpa3 CHBI, MAYYYIIbI €KaT,
JI3ABOYBI romac Kiikay, ipl Ipaj iMi y3HAYCA Myp BBICOKa.

IM 3acTanocs makaxaub TOJi I/Ia4 ca CIIEYHBIM HapaKaHHEM,
[Iprigymanp BycHBI i abpsic A3AYYBIHBI ¥ MOTAIIHBIM BbITHAHHI. ..

“STurgs >xpiBas, Kiva sk!” — Kasasi bl CTasI § MOYKY,
A 3 iMi MOJKHYY LI37Ibl CBET — i He BAPTAJIiCA ¥ CBET 3HOYKY...

Cxamini ¥ pyki Manatsl, Myp Iadaji Balinp 3aysaral
I HoY He yMerTa pasrajalib, XT0 TaM OBIY MOJIaTaM, XTO Oparam?

»KaMeHb KpblmblIle, bille ¥ Myp, maky/b [I3ajdabiHa Managasa!”
Ko>xHbI 3 mBaHaLIani 6paTo§7 TBIX afi3iHAIIIIAIlb 3aK/TiKae.

Ate japamHbI 651§ 3aMaX, JapIMHBbI IUIeY | pyK BbICimak!
AXBSIpHa 1e7Ibl affiasIi Tol Mpoi, INTo iX crakycina!

Ipynseit XpblNeHHe, KOCLAY TPICK, 6€3 MOLbI pyKi, 6/1eHYIb TBapBI. ..
Hou im agsin cuAmHina A3eHb — naMepri jce ¥ aiHbIM yzapbi!

Ib1 nieHi yMepibIx — Boch ABIK 1yA! - 3 anoHAY MO/IaT He YIyciimi!
Yacsl ifynp — a Mosat 6’e, a MOJIAT 3BOHILb 3 3aMariuis. ..

MkHe 3BoH Hanepap! Mxae Hasap! Kab He asBorinp 3araMHeHHst!
I Hou He yMena pasrajanb, XTO TaM 61)1)“7 MOJIaTaM, XTO LieHeM?

»KaMeHb KpblmblIle, bille ¥ Myp, aky/b [I3ajdabiHa Managasa!”
Ko>xHbI 3 BaHalILIALI I[sTHElT THIX afi3iHAIIAI[b 3aK/TiKae.

Apxa i eHi Malolb Kpac, 3MPOK IaIjIbiHae LieHi 1écay!
Cwmep1ib 3HOYKY iM CLsIMHIIA i3eHb — 60 CMepLii He ObiBae ZOCHILb. ..

CMep1ip HaIbIXO/311[b, CMePLIb OsIpa, MaK/IiKaHasl TaKaHAHBIM!. ..
3Hikae c3HC - 3HiKae cjief] — IIpa iX aroseclb faricanal

JIbI KOXXHBI MOTIaT — Boch fibIK 1yz! - y3HAYCA caM 3 5kanoObl yopHaii!
Cawm 6i1fb mavyay y uBEpbI Myp, caM BOJLI 3a3BiHeY HACTOMHaIA!

3BiHey y meMpbl, 6if Aa ickp i argxay canpayaHbIM moram!
I HoY He ¥Merna pasrajjalib, AK Thl HE MOJIAT — TaJibl XTO ThI?
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»KaMeHb KpblbILe, bille ¥ Myp, aky/b J3sayubina Managas!”
Mornar gBaHaIaThl Ha 601 THIX af3iHaLallb 3aK/IiKae.

I rppIMHYY MYp, 3arpykaray ThICSYail paXay 1pas gainy!
3a iM - Hikora He 6bu10! Hi mymr mamepnbx, Hi I3y ubiHb!

Hi BycHay, Bouay, noyubix cné3! I kpassix yoori, rosi!
Bo rarta TonbKi ronac 6bIy — 3-3a Mypy KJIKay TONbKi romac!

Koy Tonpki — 1mw1ad, 1 xasns, i 3MpoK, ycé 6e3 mayHacty, abpoicay!
3nacnissl cBet! Hamo6psl cBet! XT0 X Befay cBeTY 3aKy/IichI?

Jlsens magMaHHbIX CHOY i MPOIA, [13€/id § HIlITO CITPaXHebIX Iyfiay,
Paj; MasaToy, 1sHeit, 6paToy, affayIbIX CiIbl 3a aOMyRy.

I, maganocs - cet mpamnay. I maganocs — mycrka y Hebe!
A TBI ITyCcT94BI He YaKay? AJie 5K IyCTIYbI ThI ATPIOEH.

Spotkanie ttumaczy po konkursie. Figurka Szewczyka Le$miana w Zamosciu (zdjecia Tamary Matyl)
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B 2019 ropy B cepun ,,Kynprypaoe Hacnenye benapycu” B mombckoM ropopie benocroke
BBIIIIA KHUTA M3BECTHOTO JIMTEPaTypOBea U TeaTpoBefa, npodeccopa Bapiuasckoro
yHuBepcurera Auppes Mocksuna Literatury biatoruskiej rodowody niepokorne
(«JInTepaTypsl 6eMOPyCCcKOI OTBaKHbBIE Hadata»). KHura onroxjaHHas 1 HalomHeHHas
PEeAKMMU MaTepuajaMy ¥ apXMBHBIMM JaHHBIMU. Y)Ke OCYIEeCTBIIEH ee IIepeBOJ Ha
PYCCKMIT A3BIK, KOTOPBI TOTOBUTCSA K [1€YaTy, yMaeTcs, He 3a TopaMy ¥ 6e/I0pyCCKUiL.

PenensupopaHue maHHOI MOHOrpaduu Ha pOHe MHOTUX TParM4ecKMuX COOBITHIL
HOC/IeHUX JIeT, HauyHas ¢ 2020 rofa, IopoXxaeT HOBbIe KOMMEHTApUM U, OBITb MOXXET,
I/IsI CAMOTO aBTOpa MEHsIeT HallpaBjIeH)e BOCIPUATIA TOTO KOMIUIEKCA MOHATUIL, 13
KOTOPOTO C/IOKI/IOCH Ha JTAHHBI MOMEHT 0€l0pyCCKOe MMTepaTypHOe HacCTee.

JIrano MHe, ¢uonory n3 bemapycn, nponycTuBIeil yepes ce6sd MHOTO Tparmsma
IOCTIENHUX JIET, KOCHYBIIETOCS Ka>KIOT0, CETOIH:A IPOTUBOPEUNBLIM II0Ka3a/10Ch TaKoe
HOHATHE B IPEAUCTOBUY U3JJAaHUA, KAK «HEIIOBTOPUMAsA MAEHTUYHOCTb OEI0PYCCKOro
Hapofia», KOTOPYI0 3TOT HAapOJ BBbIAE/INI, B3palllMBal MOCAeIHIEe CTONEeTUS, U 32
KOTOPYIO ZO/DKEH ObLI CPAKATHCsI, B TOM YMCTIE M IEPOM, YKPEIUIATD ee, YKPeILLsis U CBO
rOCYJapCTBEHHBIN CyBepEHNTET, BIIepBbIe 3aKOHO/IaTe/IbHO TaHHBIN 3TOMY Hapopy B 90-¢
rogbl XX Beka.

Mou neccumucTideckye pedieKCuy — OTHIOND He BYHA aBTOPa MOHOrpay, KOTOPBII
C IepBBIX CTPAHUI] CO BCeil OaroXenaTeNbHOCThI0O 00palancs K TeMe 6enopycckoii
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«HUIIY» B KPYTY MUPOBBIX KY/IbTYPHBIX IIeHHOCTeI, B3bIBAJI K YMTATE/LAM U CLIeLMA/IACTaM,
4T06bI Benapych 3asaBiisna o cebe rpomue, ob6afas IpyMepaMul «IUTePaTypbl BbICLIEN
Mepbl». Ho mcropnsa cHoBa 1 CHOBa coBeplIaa CBOM XKECTOKMI BUTOK, M JIi MHOTUX
0eIOpYyCCKUX IMNcaTenell TUTepaTypHas HUBA TParndecKy 3aKaHIMBAIach «BbICIIEN
MepOil HaKa3aHNA».

CoBpeMeHHbIe O€NTOPYCHI APKO MPOAB/AIT CBON IATPUOTU3M, HOBOJS €Tro MOpOil
IO MaTPMOTUYECKON CaM03aOBEHHOCTM, CTAPaTe/IbHO CO3JJaHHOI U3 VICKPEHHell, HO
U MCKYCCTBeHHOI! aTpubyTiku. Monorpagus Auppess MOCKBIHA CIOBHO BCKPBIBAeT 3TOT
MeXaHU3M — OCTPOI1 IIOTPeOHOCTH IOKO/IEHNTT 6E/IOPYCOB B CUIBHBIX TPKIAHCKIX IyBCTBAX
Y XpPOHMYECKMII BBIBOJ], X Ha CTEPEOTUIIHOCTb, OTCYTCTBME YETKOIO OCO3HAHUSA L€
VI TOTOBHOCTY K HEV30€XKHBIM TPYAHOCTSM, IPEAIOYTUTE/ILHDII BBIOOD TTIO3MIIM BEOMOTO.

He u3 3ameuaHmit aBTopa MCCAeOBaHMs, a U3 00bEKTUBHBIX BLIBOJJOB Ha €ro
Marepuaax, Iy Tb 6e/I0pyCcCKOI IMTepaTyphl BCETa YKIaAbIBA/ICS B TPAIMYECKYI0 KOJICIO.
HoBaropcTBy 6BUIO IIPEAIOYTEHO MOLPAKaTe/IbCTBO, IIATPUOTU3MY — IATPUOTHYECKIIT
nagoc, mreparype — GOpManbHbIIL IUTePaTyPHBIII IIpoLecc.

Mouorpadust ymomuHaeT noeMrKy 1913 1. o 3agadax 6e10pyccKoil TUTepaTypsl, Ihe
caMM IMCKYTaHTBl B OlyXOTBOPEHHBINI «HAPOJHBIN» NEPUO], ellie 10 KPyLIeHUA MuUpa
B IIEPBYI0 MIPOBYIO BOJMHY, IPMHJMAs BIIOJIHE TO3UTUBHO CBOIO IIPUBA3KY K POCCUIICKON
Mopieny, GaKTU4eCcKy OrOBOPIIN NIEPBYI0 CUCTEMATU3ALMIO 6eIOPYCCKON INTEPATYPBL.
JIaBou IMbIpak, HamycaB B cBoeM acce «BepHeMcs K BOITpocy Bo3BpalieHu gonra» («Emrdas
a6 cruraubiBaHbHIO goyTy’, “Hamra Husa’, Ne33, 1913, c. 1-2), OTMeTWI, YTO Ha HAa4aIo
XX Beka benopycckas nuTeparypa IpoLUIa ABa dTala PasBUTHUA: CEHTVMEHTAIbHOEe
HApOZHMYECTBO U peay3M. DTO 03HA4aJI0, 4TO OelopyccKas MHMUITaNBa MO OOLUM
TEHJEHIIVAM TOTO BpPeMEeH!, HaulMHasA CO BTOPOIT mooBMHbI XIX Beka, CTaBuiIa Iepef
co60i1 3aauy 00y4yarb ¥ BOCIHUTBIBATb IIPOCTOrO Y€/IOBEKA, MOSCHATD, KaK BeCTH
cebs1 B HOBBIX peaysx, IOMOratb B 60pbOe 3a CBOM IIpaBa, pasBUBas B TOM UMCIIE
1 HApOJHbIe INTEePaTyPHBbIe Ta/IaHTEL. Beb ellle 110 0611eeBpOIIEIICKOTT MO/ CO3/aBaICs
6enopycckuit « MomMoRHIK», HanpuMmep, Kak «Mloda Polska» (pyc. «<Monogas ITonpira»),
YTO MOIVIO OBl «CUHXPOHM30BaTh» Ha4asIa 6el0pycCcKOil TMTePaTyphl C MEKAYHAPOSHBIMU
JIUTepaTyPHBIMU TEHJEHLMAMHI, HO 3TOTO He IIPOM3O0LILIO.

B nauase XX B. peub, KOHEYHO Xe, I11/1a 0 6€/TOPYCCKOM CTAHOB/IEHUH, O IPOOY>KIAeHNUN
«MY>KbIKa 3 aJlBe4Hara CHy», a He O Ha[yMaHHOM IIO3)Ke «pPeHecCaHce 6elIopPyCcCKOCTI.
CBou HafieXX/ibl Ha 9TO IPOOY>KAeHNMe TOT/ia BBIPAsII 1 MOJIOf0¥1 mutepaTop Suka Kymaa:
«Hapop He 6yzeT ciaTh Be4HBIM CHOM. [...] HacTymaT BpeMeHa, 1 HaIll 6€/10pyCCKuit HApOx,
IIPOCHETCS, M BCe KaK Ofi}H, CIUVIOYE€HHO, HAYHYT CTPOUTDH HOBYIO, CYACTINBYIO KU3Hb»
(«Hamra Husa», Ne30, 1913, c. 1). O>xuBuUTb, BaTh BOCIPATH LYXOM, IPOOYAUTD UHTEPEC
K JKM3HMJ IIPOCTOMY 4€/I0BEKY, OTBETCTBEHHO Ha3BaB BCe 9TO bemapycbroo. Ho 0 xakom
O>XVIBJICHUY HApOIHON >KU3HI MO>KHO OBLIIO TOBOPUTD, €C/IY 3HAHM O cebe “HasBaHHBIM
6enmopycamn” ObUIM OTpaHMYEHBI, €C/IU TPYAHOCTU He IPeOfoIeBanuch, a HapacTany,
eC/Iyl MHTepeC 1 yYacTe B IyO/IMYHOI XKM3HY, KAK OTMeYasl B CBONX JIaTepPHBIX MeMyapax
@OpanTHIIeK AJAXHOBNY, HAKa3yeM roflaMy TIOPbMbI, a TOT, KTO [JO CUX IO He BK/TIOUM/ICA
B IIPOLIECC COLMATMCTUYECKOT0 CTPOUTENIbCTBA JIMOO BbIpasuI Majieliiiee HefJOBOIbCTBO
1o 1oBofy ycnexos Crpanbl COBETOB, MOT OKa3aTbCsl BUHOBHBIM JJO PacCTpena.
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K coxanenui, 6eopycckoMmy Bpi6opy Hadana XX Beka HPEACTOSIO Pasfe/IUTh
0611y CyAbOY C BOCTOYHOI COCENKOIL, KOTOpasi Ha OIpele/IeHHOM 3Talle IpyBJIeKaa
MOJIOZIBIX 0eTIOPYCOB CBOEI «IIPOCBELIEHHOCTHIO» U MCKPEHHUM «HAPOJHUYIECTBOMY.
OpHako, BMECTO CAMOCTOATENbHON PEeTy/IAMY CBOMX HAlMOHANBHBIX M A3BIKOBBIX
MHTepecoB 6eIopyccKoe CTAHOBJIEHME Pa3 33 Pa3oM CTAJIKMBA/NIOCh C HalHETaeMbIM
KOMOM KY/IbTYPHBIX 00513aTe/IbCTB CHa4a/Ia Iiepef] PYCCKMM MMIIePCKIM, IIOTOM PYCCKUM
COBETCKVM cTapumM 6paToM. KynbTypHas faHb BBIOpaHHOMY 6€/10pycaMi IIOKPOBUTEILIO
CTajla KOMOM HeBepOATHOI ropeun. ITof «pasBecuCTON KIIOKBOM 6€I0PYCCKOCTI»
y ZOBEpYMBOTO HApOfia pa3BUBaIach MT0OOOBD K POAVHE, HO C YAMBUTEIbHBIM (IHAIOM —
06s3aTeNbHBIMI 9K3€KyTUBHBIMU MepaMiu. IIpo6yyx/eH1e, sBaKyalusa ¥ OCO3HaHMe
TOTO, YTO ThI BCE PAaBHO >KMBELIb Ha 4y>KOMHe, B MajIOj KaK KaMepa KBapTUpKe, I7ie laKe
IeTsM TBOVM HeT MeCTa, I03TOMY VX 3a0MpAI0T B IPUIOT — Pa3Be He IPOYNTBIBAETCS 3TO
6enopycckoe oTyassHue B Ibecax Makcuma [apenkoro, cymbba KOTOpOro — paccTper «3a
ocBoboxzeHue bemapycu».

Mbl ynTaeM 06 3TOJ IpefOIpene/IeHHOCTI XUSHEHHBIX 00CTOATENbCTB «TONBKO
OTKPBIBIINX OT CHA I71a3a» OeIOPYCOB B JIETOINCH HeENerKoil cynpOpl PpanTuiexa
AJAXHOBUYA, KOTOPBIIT CO CBET/IBIMM O€TOPYCCKVMY Hafle>KHaMM ¥ POMAHTUKON KUTeIS
BuibHa BCTynum B «6paMy» coBeTCKol bermapycn, 1 OHa [J1 Hero 3aKpbUIach IarepPHBIM
JK€/IE3HBIM 3BOHOM, OH )K€, CaM TOTO He >KeJIasl, 3aII0/IHN/I CO3HAHME MUPOBOTO YATATENLSA
«b6ETOPYCCKUM MPaKOM», KOTOPBII CTYIIAICS ellje He pas, U PefKo KOMY yAaBaaoch
BIpBaThCs U3 «Korreil I'TIY». KakoB ykac 9Toil mporpeccun B cygbbe Oenopycckmx
HAapOJIHBIX MeuTaTesIell — OT MOe3KM Ha moesfie Burebck — MMHCK, OT cyamnuiga
B MUHCKOII TIopbMe, 70 CO/IOBELIKMX OCTPOBOB 32 JJAJIeKUMM IIpefie/laMi CBOeil Masloi
POIVHBI, KOTOPOJ IOCBAIIAIACh U XKIU3Hb, U TBOPYECTBO. BOT TaKoll yoUBUTE/IbHbII
pasmax! 3epHO mocesAnM Ha POJHON 3eMJle, a MOXKanu Ha okpauHax Poccunm. U arot
QJITOPUTM, YBBI He CJIOMJICH, U COOTeUeCTBEHHIKaM, OpefyIIIM B TOM >Ke HallpaBJIeHNN,
CTaJIO MPUBBIYHO TOPECTHO CKJIIOHATD TOJIOBBI M CTABUTDH KPECTHI BJO/Ib JOPOTU.

ITono6HOE OTYasHME COINPOBOXANO TBOPYECTBO IMPOHUIUTENILHOTO MBIC/IUTENA
Arnecs AgaMoBIYa, KOTOPBI BOJJSA B «0€I0OPYCCKOe BOEHHOE II0[ICO3HATE/IBHOE», BCKPbUI
TaKMe «4e€PHbIe» HAIIACTOBAHMA ¥ OTYYXXJI€HHOCTD OT Iy/IbCUPYIOIEN KpacOThbl MUpa,
YTO MpeIIOoYeI IePEeBECTH 3TO Ha IPO(UIAKTUYECKY BBIBEPEHHBIE COBETCKIIE BOCHHBIE
ma6yoHeL. VI cHoBa Benapych yToHyIa BO Mpake cBoell cyabObl. benopycckue mosectn
BOJHBI Ajnleca AfaMOBMYA, KaXK/lasg B OTAENbHOCTHU, KaK IO MAaHOBEHMIO NMATOUYKNU
CBepXY, OIIATb ObIIM COOPAHbI B IMHbII BOCHHBIII XYTKIII KOM, Ile BCe OIVMHAKOBO
HeCyacTHBI B Iepondeckoil 60pbbe coBeTckoit popuHbl. CHOBA 1 CHOBA 3TUM JIOIAM
HEI03BONNTENbHO OBUIO yMaTh O cebe, 0 CBOeM HecdacTbe, O CBOeil BoliHe. VM
CHOBa IPOMKO ¥ 4eTKO 0003Ha4MIu Ipy3eil U HefipyroB. TpyaHO 00BbACHNUTD, IOYEMY
Oenopycckast BOeHHast Tparefysi BO BceM ee OpyTalbHOM HaTypanusMe IpeBpaTuIach
B COBETCKOE HJICO/IOTMYeCKOe HEMCTOBCTBO IMPEKPACHOTo «benmopycckoro ¢umocoda
BOIHBI» Aneca AgamoBuda. [la, 6eopycaM JaHoO IIpaBo Ha3BaTh CBOMM AJIJaMOBIYA, HO
KTO M3 HMX CETOJHA BbIPBAJI 13 €r0 IIPEBPALEeHHO B COBETCKYIO arMTalUIO INTEPATYPb
KecTokue oumbku 6enopycckoro mytu? Kro pasobpaincs, 4rto Tparegys 610KaHOTO
JlenuHrpaga Bcé >ke He COIIOCTaBMMa C TParn4ecKkoii Cyap0oii BapiraBbl COpPOKOBBIX F'OIOB,
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KaK 1 He paBHa BOEHHOII Cy/ib0e OKKYIIMPOBaHHOrO MuHCKa. AJaMOBIY, K COXKaJIEHUIO,
Oy/TO 3aCTBUI B IIMPOTE ITUX MOHYMEHTA/IBHBIX COBETCKIX B3ITIS/IOB.

PaBHO Kak ImpefMeTOM TOpfOCTU TOYEMY-TO SABMAIOTCA CTPOKM, YTO B TBOPYECTBE
nucarens Bacuna BeikoBa «mopHATasg UM npobreMaTuKa HOCUT He JIOKAJIbHBIN,
a o0IedeToOBeYeCKUil XapaKkTep», a Begb caM (akT n300pakeHMsI B BOEHHOIT IPo3e
«OJHOT'O MaJIOTO (l)parMeHTa TeICTBUTENIbHOCT», & He BCEIl SIIMYEeCKOV KapTVHBI BOJHBI,
KaK Pa3 CBUMETENIbCTBYET O «JIOKaJIbHOCTI» BbIKOBa, 0 BBICKa3bIBaHMVI TOV CAMOJI LIEHHOM
MBICIIV, 9TO Y K@X/IOTO COJIfIaTa eCTh CBOE «SI» CO CBOETI IMYHOM «KaIljIeil 4e/I0BEIeCKOTo»
B 9TOM OO'BEMHOM, TSDKE/IOM, BO3/IOXKEHHOM Ha ero miedn «obiem». VI Xopolo, 4To
HOJIbCKasA KPUTMKA He MCKasla, KaK II0Ka3blBaeT MOHOrpadysi MOCKBIHA, UJIe0/IOTMYeCcKoil
MOZIOTIEKY B 3HAMEHUTON «AJIBITNIICKOI Oajtajie» BhIKoBa, Tfie CIIeNCh aBCTPUIICKHE,
IOTOC/IaBCKME U YKPAaMHCKNME IepeneTun KOHIIAa BTOPOM MUPOBOJ BOJIHBI, a BCE-TaKU
B IaMSATI YMTATEILS OCTAIach Be4Hasi mo00Bb Oenopycckoro VBana u ntanbsaku [DKymn
cpeny CypoBBIX AJbI. 3aMedaTe/IbHO, YTO ITONIbCKUIL B3/IAN 3aMeTII XPUCTUAHCKUI
IyTb CTPajlaHNA ¥ BEPDI B CYXOil ¥ TAKOHMYHOI Mpo3e Bacuna brikoBa, BONIOIEHHOM
B OTYasIHHOM I100ere ero repost 13 KOHIIarepsi.

Kro 13 unrareseit cBoero BeIMKOro seMIAKa acCOLUUPYeT HazBaHue nnosectu «Ilovitn
¥ He BepHY TbCs1» He C 00eBBIM 3a/IaH/eM BpeMeH BOJHBI, @ ICTVHHO 9K3UCTEHIVIOHA/IbHBIM
BOIIPOCOM 151 O€/IapyCcoB — YXOIOM OT Ce0s1 11 CJIOKHOCTBIO BO3BpalleHnaA? [ MeHs,
IIOXKAJIyJi, IJITaBHBIM IIOCBUIOM BBIKOBa, BBIHECEHHBIM 13 €0 BO@HHOI IIPO3bI, SIBJIAETCS
Y1 TO, YTO KaK ObI HJ1 ObI/Ia 5KeCTOKA 11 6€CCMBICTIEHHA CUTYAIs, B KOTOPYIO IIONaI 4eTI0BEK,
ero 3ajjaya — COXpPaHATb caMOOOIaflaHue ¥ JOCTOMHCTBO, IIPUCYILee eMy JIMYHO, & He
HepefaBaeMoe B yrOAy IPYTYUM, 4TO COOCTBEHHO U YAa/I0Ch Pealn3oBaTh 0e/I0pycCKOMy
nucareno Bacumo brikosy.

Kuura npodeccopa Angpes MockBuHa nprobperaer IeHHOCTh Grarogaps
TIATEeIbHOMY MCCeIOBATeIbCKOMY HaOMIOAEHMIO 3a IIPOLIeCCOM MMEHHO ITOVCKA BBIXOJA
u3 ¢aranbHOI 3aJaHHOCTU 0eIOPYCCKON CYAbOBI, KOTOPbIN IpefIpUHIMaIa B TOM
qyicie nuTeparypa. Ho cooTedecTBEHHMKIM TOIBKO CTaBIIN IAMATHUKI C TaOMMIKaMIL,
3@)KUTa/i TpaypHbIe TaMIIAJKV, @ TYMaH UCTOPUM OCTABAJICS, MaJIO TOT0, OH OYKBa/IbHO
Crymacs Ha I7Ia3ax, Befb II0C/Ie BBIXOAA laHHON MoHorpaduu B 2019 roxmy, caydmics
u rox, 2020, n 2022.

Iaxe Ha oTHOCKUTenbHOM mogbeMe 2019 roma HMKAaK He CI0XMIACh KapTUHA
Pany>KHOTro 6elOpPyCcCKOro My Ty B epcriektyse. OCTasics TOPbKUit BKYC UCKYCCTBEHHOTO
BO3POX/EHIsI, KOTOPBIil COIPOBOX/A/I BELOMBIN HApOJ IOX 0001 BBIBECKOI — OYADb
to «bCCP» mnmn «benopyccusa». K coxxanenuio, He OKMUZAET 4YyBCTBO OIpe/e/IEHHONM
HaIpaBIeHHOCTH 3TOTO IIPOIlecca, Ife, HOMydaeTcsl, M3HAYaIbHO He OBUIO MOYBbI JiIs
cB0O6O/IBI TBOPYECTBA.

«bpecTyt 1o Tamy U He IUIAKaTb» — BOT cxeMa Oemopycckoit nureparypsr? Kuura
CJIOBHO ITIOKa3bIBaeT, YTO €€ POFOBOJ BBIXOAMT HEM3MEHHO Ha Te caMble TparuM4HbIe
IIYHKTBI, OT KOTOPBIX AyMalolijiie 6€/10pyCcCKyie aBTOPBI IIBITA/IICH TAK OTYASIHHO YOEXKaTb.
benopycckoe nHayano, ero MCTOKM, MHOTMMY BOCIIPMHMMAEMble C ONTUMIU3MOM, YBBI,
HaIlOMMHAIOT MeCTO, KyJa MbI 3abpe/u 1o ommbKe, HOPOi 1 He MMes BbIOOpa MyTH.
Torpa 6emopycckoe HalMOHA/NIbHOE BO3POXK/EHNME — IeYanbHbIi MU, HauMHABLIINIICST
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BIIOJIHE ONTUMMCTUYHBIM O€TOPYCCKMM CTaHOBJICHUEM, HO OOPAaTUBIINIICSA VIMEHHO
B TSDKKIII Ty Th 3a0/Ty>KIEHNUI], @ He BCIUIECK yAad. ITO 6€CKOHEYHOCTD CTPAXOB IPO3HBIX
HaKa3aHUI! 3a 9/leMEHTAapHbIe YeloBeuecKue mosuuyu. HeT HUKAKOro BO3pOXK/EeHNS,
aecTb TpebOBaHNe CTIEZOBATD 3aJAHHOI CXeMe, YIMPAIoIieecs B Uy KePOFHYIO COCEHCKYIO
KY/IbTYPY, BBILIELIEE U3 YY>KEPOLHONM COCENCKON SPEBHOCTI.

Kak 6b1 s HasBana 3Ty KHuUry? «bypnmBble MCTOKM 3a0My>XAeHUII TUTEPATypPhl
6eopyccKoii». VI Tak OTYYUIOCh, YTO B Hell 51 IIPOYWIa He PO «YCIEITHOCTD 6eI0PYCcCKOro
BO3POXK/IEHNS», @ 0 TOM, KaK ObUI HauepTaH OeOPYCCKIUIT IPOEKT C ,,y3/iaMyt KOHTPOTIS
U NPORYMAaHHBIM ,MeXaHI3MOM MAEOTOTMYeCKOTO IOfUYMHEeHNs . Buaumo, mpuumio
BpeMs /I OLEHKM €r0 peajnsalyy ¥ IepCHeKTUB BMecTe ¢ MMeHaMu, 0yorpaduamu
¥ TBOPYECTBOM O€/IOPYCCKVX aBTOPOB. B Takux pasjyMbsx 5 IlepeBopadnBalo IOC/IEIHIO0
CTpaHuIly ;laHHOI MoHOTrpaduu npodeccopa MocksuHa. V1 6narogapHa aBTopy 3a TOYHYIO
«KapTy MECTHOCTI», KOTOPYIO MHOTYM CTOUT M3y4YNUTb U HANTH BBIXOJ,.
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